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การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” 
The creation of the film “The Album”

เอกลักษณ์ อนันตสมบูรณ์์ *

บทคัดย่อ 

		  การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” มีวัตถุประสงค์เพื่อใช้สื่อภาพยนตร์ใน

การบันทึกความทรงจำ�ในภาพถ่ายจากอัลบั้มเก่าของครอบครัวของผู้สร้างสรรค์ให้มีอายุ

ต่อไป โดยใช้แนวคิดเรื่อง “สสารและความทรงจำ�” ของ Henri Bergson เป็นแนวความ

คิดหลัก (concept)  ซึ่งภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” เป็นการประกอบสร้างความจริงชุดใหม่

จากความจริงเดิมในภาพถ่าย รวมถึงเหตุการณ์ร่วมสมัยต่าง ๆ ผ่านศิลปะภาพยนตร์คือ 

การเขียนบทภาพยนตร์ การถ่ายภาพ การใช้เสียงและการตัดต่อภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” 

เลา่เรือ่งการทำ�ความเขา้ใจกนัในครอบครวัของคนตา่งวยั ผา่นเรือ่งราวของ “รวิ” เดก็หนุม่

วยัรุ่นนักเคล่ือนไหวทางการเมอืงทีถ่กูพอ่สง่ตวัมาอยูก่บัยา่ท่ีบ้านตา่งจงัหวดั โดยท้ังคูม่คีวาม

คิดเห็นแตกต่างกันในทุกเรื่องแต่ท้ายที่สุดก็จบลงด้วยความเข้าใจกัน โดยภาพยนตร์มีแก่น

ของเรื่อง คือ “เมื่อวางอคติลงแล้วเราจะเห็นถึงความรักความปารถนาดี” 

คำ�สำ�คัญ :  ภาพยนตร์, ความทรงจำ�, รูปเก่า, ความจริง, การสร้างสรรค์ภาพยนตร์

Abstract

		  The creation of the film “The Album” aims to use film media to 

preserve the memories in the old family photo albums. Using the concept 

of Henri Bergson’s “matter and memory” is the main concept in which the 

film “The Album” reconstructs a new set of realities from the original         

photographic reality. Including various contemporary events through the art 

of filmmaking, namely scriptwriting, cinematography, sound design, and editing.

	 The movie “Old Photos” narrates the story of family understanding of 

people of different ages through “Ryu”, a young teenage political activist 

who was sent by his father to live with his grandmother at a country house. 

In which both of them have different opinions on all matters, but ultimately 

end up understanding each other. The theme of the film is “When we put 

prejudices down, we can see love and goodwill.”

Keywords : film, memory, The Album, Truth, The creation of the film

* อาจารย์ประจำ�หลกัสตูรภาพยนตรดิ์จิทลัและสือ่สรา้งสรรค ์คณะสือ่สารมวลชน มหาวทิยาลยัรามคำ�แหง



การประชุมวิชาการงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ทางนิเทศศาสตร์ครั้งที่ 13 131

Keywords: film, memory, The Album, Truth, 

The creation of the film

ต้นทางแห่งความคิดและแรงบันดาลใจ

	 แรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์เรื่องน้ี

เกิดจากประกายความคิดที่ว่า “สื่อที่บันทึกชีวิตของ

บุคคลอันเป็นที่รัก จะสามารถส่งต่อความทรงจำ�น้ัน

เพื่อให้อยู่ยืนนานได้อย่างไร” สื่อในความหมายของผู้

สร้างสรรค์คือภาพถ่ายของสมาชิกในครอบครัว โดย

เฉพาะอย่างยิ่งภาพถ่ายที่บันทึกความทรงจำ�ในช่วง

เวลาหน่ึงที่ทำ�ให้หวนคำ�นึงถึงความรู้สึกและเรื่องราว

จากภาพนัน้ โดยเฉพาะอยา่งยิง่จากบคุคลอนัเป็นทีร่กั

ที่ปรากฏอยู่ ซ่ึงหากกล่าวโดยเฉพาะเจาะจงก็คือพ่อ

กับแม่ของผู้สร้างสรรค์เองขณะยังที่มีชีวิตอยู่ ณ เวลา

ในภาพนั้นที่แต่ละภาพเกิดขึ้นในขณะที่กล้องล่ัน

ชัตเตอร์บันทึกไว้ 

	 จดุเริม่ตน้ของการสรา้งภาพยนตรเ์รือ่งน้ี เกดิ

จากการกลับไปเยี่ยมบ้านเกิดที่จังหวัดลพบุรีของผู้

สร้างสรรค์ แล้วได้พบกับอัลบั้มรูปภาพเก่า 10 อัลบั้ม

ที่วางเรียงอย่างเรียบร้อยอยู่ในกล่อง (ภาพที่ 1 และ 

2) อลับัม้รปูเหลา่นีเ้มือ่เปดิออกมาพบวา่ภายในเต็มไป

ด้วยภาพถ่ายของครอบครัวที่จัดเรียงอย่างดีและเป็น

ระบบ ในแต่ละเล่มของอัลบั้มรูปถูกแบ่งตามบุคคลท่ี

อยู่ในครอบครัว ประกอบด้วย พ่อ แม่ น้องสาว น้อง

ชายและผู้สร้างสรรค์เอง ทุกรูปล้วนถูกถ่ายด้วยกล้อง

ฟิล์มซึ่งล่วงเวลามามากกว่า 30 ปี ถูกอัดลงกระดาษ

โฟโตแ้ละจดัหมวดหมูใ่หมด่งัไดก้ล่าวมา ซึง่เปน็ผลงาน

ของพ่อของผู้สร้างสรรค์เอง โดยเขาได้นำ�รูปทั้งหมดที่

ถา่ยมามากกวา่สบิปตีัง้แตผู่ส้รา้งสรรคย์งัไมเ่กดิจนถงึ

วัยมัธยมต้นมาจัดเรียงไว้ ขณะที่ผู้สร้างสรรค์เปิดดู

ภาพถา่ยเหลา่นัน้ความทรงจำ�ตา่ง ๆ  กห็วนคนืกลบัมา

ราวกับมเีครือ่งย้อนเวลาอยูใ่นจติของเรา บางภาพแจม่

ชัดบางภาพรางเลือน แต่ทั้งหมดล้วนเรียกคืนความ

รู้สึกและอารมณ์ต่าง ๆ ออกมากอย่างท่วมท้น ผู้

สร้างสรรค์จึงตระหนักได้ถึงพลังแห่งความทรงจำ� 

ภาพที่ 1 (บน): แสดงอัลบั้มรูปถ่ายเก่าที่เป็นจุดเริ่ม

ต้นในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์

ภาพที่ 2 (ล่าง): แสดงภาพถ่ายเก่าที่เป็นจุดเริ่มต้นใน

การสร้างสรรค์ภาพยนตร์

	 “ความทรงจำ�” (memory) คอืกระบวนการ

ที่เก่ียวข้องในการเก็บรักษา เรียกคืนและใช้ข้อมูล

เกี่ยวกับสิ่งเร้าต่าง ๆ ทั้งรูปภาพ เหตุการณ์ ไอเดีย

ความคิดและทักษะต่าง ๆ หลังจากที่ความเป็นจริง

ต้นฉบับหรือข้อมูลดั้งเดิมไม่ได้มีอยู่ตรงหน้าเราแล้ว 

กลา่วคอืเราสามารถใชค้วามทรงจำ�ของเราเปน็เครือ่ง

ย้อนเวลา (time machine) เพื่อย้อนกลับไปในช่วง

เวลาหนึ่ง ไปยังเหตุการณ์เมื่อสักครู่นี้ขณะที่อ่าน

บทความนี้ หรือหลายปีก่อนหน้าขณะเป็นวัยรุ่นท่ี

กำ�ลังนั่งรับประทานมื้อค่ำ�กับคนรัก หรือในช่วงต้น

ชีวิต ณ งานวันเกิดในวัยเด็ก “การเดินทางข้ามเวลา



132 The Proceedings of the 13th Academic Conference on Communication Research and Creative Works

ทางจิต”(mental time travel) ที่เกิดจากความทรง

จำ�สามารถทำ�ให้เราย้อนกลับไปในสถานการณ์หนึ่ง

ได้ ดังนั้นเราจึงรู้สึกราวกับว่ากำ�ลังหวนนึกถึง

เหตกุารณ์นัน้อีกครัง้ แมว้า่จะรูส้กึเหมอืนได้สมัผสักบั

ความรู้สกึทีเ่กดิขึน้เมือ่นานมาแล้วกต็าม (Goldstein 

E. B.,   2011, p.116) เพราะฉะนั้น “ความทรงจำ�” 

ของผูส้ร้างสรรค์ถกูกระตุ้นโดยภาพถา่ยจากอลับัม้รปู

เก่าทั้ง 10 เล่มนั้น ทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์หวนคิดถึงพ่อ

และแมข่ณะทา่นยงัมชีีวติอยูแ่ละเกดิความปารถนาที่

อยากจะใหพ้วกเขามชีวีติอยูต่ลอดไป ความหมายของ

การมีชีวิตในทางรูปธรรมคือการเก็บรูปถ่ายหรือ

อัลบั้มรูปดังกล่าวให้อยู่ได้นานที่สุด การเก็บลักษณะ

น้ันอาจจะรักษาความเป็นรูปภาพได้ แต่ไม่ได้ทำ�ให้

ความทรงจำ�เหลา่นัน้มชีวีติข้ึนมา นกัเขยีนอเมรกินั ซ ู

มังค์คิดด์ (Sue Monk kidd) กล่าวในหนังสือ The 

Secret Life of Bees (2001) ว่า “เรื่องราวจำ�เป็น

ตอ้งถกูเลา่ขาน ไมเ่ชน่น้ันพวกมนักต็ายไปและเมือ่มนั

ตายเราก็จำ�ไมไ่ด้แลว้วา่เราเปน็ใครหรอืทำ�ไมจงึมาอยู่

ตรงน้ี” (sparknotes, 2023) เพราะฉะน้ันการจะเกบ็

รูปภาพเหลา่นัน้ให้อยูย่าวนานและทำ�ใหค้วามทรงจำ�

ดงักลา่วยงัคงมชีวีติ จึงต้องแปลงภาพเกา่นัน้เปน็เรือ่ง

เลา่ ซึง่ผู้สรา้งสรรคเ์ชือ่วา่ภาพยนตรเ์ปน็การเลา่เรือ่ง

ที่มีพลังในการส่งต่อความทรงจำ�ไปสู่ผู้ชม 

	 หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล (2540) ผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์ไทยชื่อดังในยุคบุกเบิกได้กล่าวถึงความ

เปน็ภาพยนตร์ในนติยสารสารคดีไวว้า่ “เสนห่ข์องมนั

อยู่ตรงที่เราสามารถสื่อกับคนจำ�นวนมาก ๆ ให้มี

ความรู้สึกอันเดียวกันและเข้าใจในสิ่งที่เราสื่อได้ คำ�

ว่า ‘มาก ๆ’ ในที่นี้หมายถึง หนังสามารถเผยแพร่ได้

นาน แม้กระทั่งทุกวันนี้ ‘เทพธิดาโรงแรม’ ก็ยังฉาย

อยู่ในโทรทัศน์ของฝรั่งเศสหรือบางประเทศใน

อเมริกาใต้ และหนงักย็งัสามารถฝา่ขา้มกำ�แพงภาษา

ได้หมด เพราะฉะนั้นการสื่อด้วยภาพยนตร์มันสื่อได้

กว้างมาก ๆ และเมื่อเวลาผ่านไปก็ยังมีคนชอบหนัง

ของเราอยู่ เด็กสมัยนี้ที่มาดู ‘ทองพูน โคกโพ’ ก็ยัง

รู้สึกกับมัน ร้องไหก้บัมนัได้ ทัง้ ๆ  ทีห่นงัสรา้งมาตัง้แต่

เขายังไม่เกิด” (กำ�จร หลุยยะพงศ์และสมสุข หิน

วิมาน. 2552. น.2) ภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” หรือใน

ชื่อภาษาอังกฤษคือ “The Album” จึงถูกสร้างขึ้น

จากความคิดดังกล่าวเพื่อส่งต่อความทรงจำ�ใน

ภาพถ่ายให้มีชีวิตอยู่ต่อไปผ่านผู้ชมภาพยนตร์

	 ภาพยนตรเ์รือ่ง “รปูเกา่” ถูกผลติภายใตทุ้น

ของกองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์ ซึ่ง

เปน็กองทนุทีส่นบัสนุนผลงานด้านสือ่ประเภทตา่ง ๆ  

โดยมีเป้าหมายที่ปรากฏในแผนยุทธศาสตร์กองทุน

พัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์ พ.ศ. ๒๕๖๑-

๒๕๖๕ คือ “ประชาชนกลุ่มเป้าหมายทุกช่วงวัย 

สามารถเข้าถึงและใช้ประโยชน์จากสื่อปลอดภัยและ

สร้างสรรค์ได้เพิ่มขึ้น ได้เรียนรู้พัฒนาตนเองและ

ครอบครวั พฒันางานและเกดิความเข้าใจสงัคมท่ีแตก

ต่างหลากหลายสามารถอยู่ร่วมกันอย่างสมานฉันท์” 

(2561, น.3) ซึ่งผู้สร้างสรรค์นำ�เป้าหมายส่วนหนึ่ง ที่

หมายถึง การทำ�ให้เกิดความเข้าใจสังคมที่แตกต่าง

หลากหลายสามารถอยู่ร่วมกันอย่างสมานฉันท์ มา

พัฒนาเป็นเรื่องราวในภาพยนตร์ที่นำ�เสนอธีม 

(theme) ที่เก่ียวข้องกับสถานการณ์ทางสังคมใน

ปัจจุบันซึ่งแต่ละครอบครัวหรือในสังคม คนสองรุ่นมี

ความคดิเหน็หรอืมมุมองตอ่สิง่ตา่ง ๆ  แตกตา่งกนั ทัง้

สังคม การเมือง การใช้ชีวิต ทำ�ให้เกิดความไม่เข้าใจ

กัน  ผู้สร้างสรรค์ได้นำ�สถาณการณ์ดังกลาวมาผสาน

รวมกับแรงบันดาลใจส่วนบุคคลข้างต้น 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ภาพยนตร์

	 1. เพื่อใช้สื่อภาพยนตร์บันทึกความทรงจำ�

จากภาพถ่ายครอบครวัของผูส้รา้งสรรค์ใหม้อีายตุอ่ไป

	 2.เพือ่สรา้งภาพยนตร์โดยใช้แนวคดิเก่ียวกับ

ความทรงจำ�เป็นแนวความคิดหลัก (concept)  

แนวคิดในการสร้างภาพยนตร์

	 ใน “สสารและความทรงจำ�” หรอื “Matter 

and Memory” โดย Henri Bergson ไดส้ำ�รวจความ

สัมพันธ์ระหว่างสสาร (Memory) ซ่ึงเป็นโลกทาง

กายภาพและความทรงจำ � (Memory )  คื อ

ประสบการณ์ส่วนตัวในอดีต โดยได้เจาะลึกถึง

ธรรมชาติของความทรงจำ�และบทบาทในการสร้าง

การรับรู้ของเราเกี่ยวกับโลก โดยได้อธิบายถึงความ
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ทรงจำ�ว่าเป็นศักยภาพ (faculty) หรือความสามารถ 

(capacity) ของจิตใจในการเก็บและระลึกถึง

ประสบการณ ์การรบัรูห้รอืขอ้มลูในอดีต ซึง่เก่ียวขอ้ง

กับความสามารถในการจัดเก็บและเรียกคืนความรู้ 

เหตุการณ์ หรือความรู้สึกที่เคยพบเจอ ความทรงจำ�

ทำ�ให้เราระลึกและตระหนักรู้ถึงสรรพสิ่งด้วยการ

เรยีนรูจ้ากประสบการณ์ทีผ่า่นพบและสร้างความรูส้กึ

ขึน้เปน็ตวัตน ความทรงจำ�ไมไ่ด้เปน็เพยีงแค่กลไกการ

ผลิตซ้ำ�ของอดีต แต่เป็นกระบวนการเชิงรุกและ

สร้างสรรค์ที่ช่วยหล่อหลอมประสบการณ์ในปัจจุบัน 

ซึง่เชือ่มโยงอย่างใกลช้ดิกบัประสบการณส์ว่นตวัของ

เราทีเ่กีย่วกบัขอ้งเวลา ทำ�ใหเ้ราสามารถเชือ่มโยงชอ่ง

ว่างระหว่างอดีตและปัจจุบันจนเราสามารถรับรู้และ

เข้าใจโลกได้(Trevor Perri and KU Leuven, 2014, 

p.837-839) ยกตัวอย่าง เมื่อเราเจอภาพถ่ายในวัย

เด็ก ความทรงจำ�ที่เกี่ยวข้องกับช่วงเวลานั้นอาจย้อน

กลับมา ขณะที่เราจ้องมองที่ภาพถ่ายนั้น เราอาจจำ�

ผูค้น สถานที ่รวมถงึอารมณท์ีเ่ราประสบ ณ ชว่งเวลา

นั้นได้อย่างชัดเจน เพราะว่าความทรงจำ�ไม่ได้เป็น

เพียงการบนัทกึเหตุการณ์ในอดีตแบบต้ังรับ (passive 

recording) แต่เปน็กระบวนการทีเ่ปดิใชง้าน (active 

recording) ซึ่งเป็นการเปิดใช้งานอดีตอีกครั้งในช่วง

เวลาปจัจบุนั เมือ่เราดภูาพถา่ยเกา่ของครอบครวั เรา

ไมไ่ดแ้คด่รูปูภาพโดยไรค้วามรูส้กึ ตรงกนัขา้มเรากลบั

รู้สึกมสีว่นรว่มกบัความทรงจำ�นัน้ของเราอยา่งจรงิจงั 

เราสร้างอดีตขึน้ใหมใ่นใจของเราและสมัผสักบัมนัอกี

ครั้งในระดับหนึ่ง

	 ความทรงจำ�เกี่ยวข้องกับทั้งสสาร(Matter) 

และจติสำ�นึก(conscious) สสารหมายถงึรอ่งรอยทาง

กายภาพของอดีต เช่น ภาพถ่ายท่ีทำ�หน้าท่ีเป็น

ตวัแทนของชว่งเวลาทีเ่ฉพาะเจาะจงในชว่งเวลาหนึง่ 

อย่างไรก็ตามความทรงจำ�ไม่ได้มีอยู่แต่ในสสารทาง

กายภาพเท่านั้น แต่ยังเกี่ยวพันกับจิตสำ�นึก อารมณ์

และการตคีวามตามอตัวสิยัของเราด้วย ในบรบิทของ

ภาพ เมื่อเราระลึกถึงอารมณ์และเหตุการณ์ ท่ี

เกีย่วขอ้งกบัชว่งเวลานัน้ เรากำ�ลงัมีสว่นร่วมในความ

ทรงจำ�อันบริสุทธิ์  (pure memory) อันเป็น

ประสบการณส์ว่นตวัทีเ่ชือ่มโยงเรากบัประวตัสิว่นตวั

ของเรา โดยให้ความหมายและบริบทกับตัวตน

ปัจจุบันของเรา 

	 เพราะฉะนั้น การเปิดดูอัลบั้มภาพถ่ายของ

ผูส้ร้างสรรค์ ณ เวลานัน้ ไมใ่ชแ่ค่การดภูาพถา่ยทีเ่ปน็

กายภาพเท่านั้น แต่เป็นการย้อนอดีตและหวนนึกถึง

อดีตผ่านปฏิสัมพันธ์ของร่องรอยทางกายภาพและ

ประสบการณ์ส่วนตัวที่หลอมรวมเป็นตัวตนของผู้

สร้างสรรค์ในวัย 42 ปี ที่ผ่านการเรียนรู้ชีวิต กลาย

เป็นการสร้างความรู้สึกโหยหาอดีตของบุคคลใน

ภาพถ่ายนั้นโดยเฉพาะพ่อและแม่ของผู้สร้างสรรค์ท่ี

เสียชีวิตไปแล้ว การทำ�งานของความทรงจำ�ดังกล่าว

นี้ เองที่ต่อยอดส่งให้ ผู้สร้างสรรค์ต้องการทำ�ให้

ภาพถ่ายชุดนั้นยังคงมีชีวิตต่อเนื่องไป ด้วยการส่งต่อ

ภาพความทรงจำ�ของครอบครวัของผูส้รา้งสรรคด้์วย

สื่อใหม่ ที่มีอายุยาวนานกว่า คือ “ภาพยนตร์” รวม

ถึงแนวคิดเกี่ยวกับความทรงจำ�นี้จึงเป็นแนวทาง

สำ�หรับการสร้างภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” ด้วย

กระบวนการสร้างสรรค์

	 ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื่อง 

“รูปเก่า” แบ่งเป็น 4 ขั้นตอนดังต่อไปนี้

	

1. ขั้นตอนการเขียนบท

	 ในกระบวนการเขียนบทภาพยนตร์ สิ่งแรก

ที่จะต้องทำ�คือการค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ 

ก่อนที่จะนำ�ข้อมูลเหล่านั้นมาสร้างเป็นเรื่องราวและ

นำ�ไปถ่ายทำ�เ ป็นภาพยนตร์  ซึ่ งการเขียนบท

ภาพยนตร์ของผู้สร้างสรรค์มีขั้นตอนดังต่อไปนี้

	 1.1 การรวบรวมข้อมูล (research) 

	 ผู้สร้างสรรค์แบ่งข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน  

ได้แก่ส่วนแรกเป็นข้อมูลท่ีเป็นจุดเริ่มต้นของแรง

บันดาลใจในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื่องนี้ ซึ่งก็คือ

อัลบ้ัมภาพถ่ายท่ีมีรูปครอบครัวท่ีเป็นความทรงจำ�

ตา่ง ๆ   ของผูส้รา้งสรรค ์โดยอลับัม้ภาพถา่ยนีส้ามารถ

นำ�มาเป็นวัตถุดิบในการเขียนบทภาพยนตร์ ได้ทั้ง

เรื่องราวที่อยู่ในความทรงจำ�ของภาพถ่ายและการใช้

ตัวอัลบั้มรูปและรูปถ่ายต่าง ๆ ในการสร้างเรื่อง รวม

ถึงการใช้สิ่งเก่ียวเนื่องกับภาพถ่าย เช่น ฟิล์ม การ
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อดัรปู การลา้งรปู กระบวนการตา่ง ๆ  ของรปูถา่ยเกา่

มาใช้ในการสร้างเรื่อง 

	 ขอ้มลูสว่นทีส่องทีต่อ้งคน้ควา้คอืขอ้มลูทีใ่ช้

สำ�หรับการสรา้งโลกของภาพยนตรใ์หเ้ปน็จรงิ ซึง่เป็น

สว่นสำ�คญัและจำ�เปน็ต่อการเขยีนบทภาพยนตรม์าก 

ทัง้เก่ียวขอ้งกบัความถกูต้องทางประวติัศาสตร ์ความ

แตกต่างทางวัฒนธรรม หรือรายละเอียดทางเทคนิค

ต่าง ๆ ดังนั้นรายละเอียดที่ถูกต้องและผ่านการ

ค้นคว้ามาอย่างดี มีส่วนทำ�ให้โลกของภาพยนตร์มี

ความน่าเชื่อ ดูสมจริงและเข้าถึงผู้ชมได้มากขึ้น (Da-

vid Trottier, 2014, p. 91) ซึ่งผู้สร้างสรรค์ต้องการ

สร้างโลกในภาพยนตร์ให้เป็นปัจจุบัน (2564) ที่

สถานการณ์โลกอยู่ในช่วงการระบาดของเชื้อไวรัสโค

โรนา่ และสถานการณ์การเมอืงไทยกำ�ลงัเกิดการต่อสู้

กันทางความคิดและการแสดงออกของคนต่างรุ่น 

รวมถึงต้องการสร้างพื้นที่ในภาพยนตร์ท่ีเป็นชนบท 

จงึพยายามคน้ควา้รวบรวมขอ้มลูดงักลา่วเพือ่เปน็วตัุ

ดิบในการสร้างเรื่องราวต่อไป

	 1.2 การสร้างเรื่องราว (story creating)

	 เรื่องราวคือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามลำ�ดับ

เวลา ขบัเคลือ่นโดยตวัละครทีไ่ลต่ามความปรารถนา

อนัเฉพาะเจาะจงและพบกบัอปุสรรคตลอดทาง เรือ่ง

ราวประกอบด้วยองคป์ระกอบต่าง ๆ  ได้แก่ โครงเร่ือง 

ลักษณะของตัวละคร ความขัดแย้งและการฝ่าฟัน

อุปสรรค (McKee R., 1997, p.3) ในการสร้างเรื่อง

ราวกอ่นจะวางเปน็โครงสรา้งของเรือ่ง จึงต้องกำ�หนด 

ธีม (Theme) ของเรื่องก่อน ธีมหรือแก่นเรื่อง หมาย

ถงึความคดิหลกัหรอืความคดิรวบยอด ทีเ่จา้ของเรือ่ง

ต้องการนำ�เสนอ (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2547, 

น.7)  โดยธมีทีผู่ส้รา้งสรรคก์ำ�หนดเพือ่สือ่ความหมาย

ไปสู่ผู้ชม เกิดจากความตั้งใจที่จะส่งต่อความทรงจำ�

ในภาพถ่ายของผู้คนในครอบครัวที่จากไปแล้ว เป็น

ความรู้สึกถึงความรักความคิดถึงเมื่อคร้ังที่พวกเขา

เหล่านั้นมีชีวิตอยู่ ธีมจึงต้องมุ่งสู่ความสัมพันธ์ใน

ครอบครวั เพราะฉะนัน้ธมีในภาพยนตร์เรือ่งรปูเก่าก็

คือ “เมื่อวางอคติลงแล้วเราจะเห็นถึงความรักความ

ปารถนาดี”

	 เมื่อได้ธีมแล้วสิ่งที่ต้องทำ�ต่อไปคือการ

กำ�หนดองค์ประกอบต่าง ๆ เพ่ือทำ�ให้เกิดเป็นเรื่อง 

ได้แก่ ตัวละคร (character) เป้าหมาย (Goal) และ

สถานการณ ์(situation) เพ่ือนำ�มาเป็นวตัถุดบิในการ

เขียนล็อกไลน์ (logline) ซึ่งล็อกไลน์คือบทสรุปสั้น ๆ  

ของเรื่องราวที่สามารถจับสาระสำ�คัญของเรื่องได้

อย่างมีประสิทธิภาพและดึงดูดความสนใจของผู้อ่าน 

ผู้ชมหรือผู้ผลิต โดยท่ัวไปจะประกอบด้วยประโยค

เดียวหรือย่อหน้าสั้น ๆ ที่สรุปความขัดแย้งหลัก ตัว

ละครหลัก และโครงเรื่องโดยรวม (Adler M, 2011, 

p.106) ซึ่ง Logline ของภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” ก็

คือ “ริว เด็กหนุ่มวัยมัธยมปลาย นักเคลื่อนไหว

กจิกรรมการเมอืงโดยใช้โซเชียลมเีดียท่ีมองคนรุน่กอ่น

อย่างอคติ ต้องถูกพ่อส่งตัวมาอยู่กับย่า หญิงชราวัย

เกษียรท่ีบ้านต่างจังหวัดท่ีไม่มีแม้กระท่ังสัญญาน

โทรศัพท์ ในขณะท่ีเขาต้องทำ�งานผ่านอินเตอร์เน็ต 

ส่งเพื่อนที่กำ�ลังเคลื่อนไหวทางการเมืองที่กรุงเทพ” 

แนวภาพยนตร ์(genre): ดรามา่, กา้วพน้วยั (coming 

of age) 	จาก Logline ข้างต้น สามารถอธิบายองค์

ประกอบต่าง ๆ ได้ดังนี้

	 ตัวละครเอก คือ “ริว” เด็กหนุ่มวัยมัธยม

ปลายท่ีเป็นนักเคลื่อนไหวกิจกรรมทางการเมือง 

มหีน้าท่ีในการสือ่สารทางโซเชียลมีเดยีเพือ่ใหผู้ชุ้มนมุ

หรือผู้ที่ติดตามทราบความเคลื่อนไหวต่าง ๆ  เขาเป็น

คนรุ่นใหม่ เชื่อมั่นในตนเอง ใจร้อน คิดว่าคนรุ่นพ่อ

แม่หรือแก่กว่านั้นส่วนใหญ่ไม่ทันโลก ใช้อำ�นาจ ริว

โกรธพ่อที่ส่งเขามาอยู่บ้านย่า

	 ตัวละครที่ 2 คือ “ย่า” หญิงชราวัย 70 ปี 

ที่อยู่บ้านคนเดียว ไม่ต้องการเห็นลูกชายซึ่งก็คือพ่อ

ของรวิตอ้งดิน้รนเพือ่ประสบความสำ�เรจ็เหมอืนทีเ่ปน็

อยู่และอยากให้ลูกชายกลับมาอยู่บ้าน ย่าไม่ค่อยทัน

เทคโนโลยี สิ่งที่ย่าพยายามทำ�ในเรื่องคือ ประสาน

รอยร้าวของริวกับพ่อด้วยวิธีของเธอเอง

	 เปา้หมายของตวัละครเอกคอื การพยายาม

สือ่สารกบักลุม่ทีก่รงุเทพใหไ้ดต้ลอด สถานการณข์อง

เรื่องคือ บ้านย่าแทบไม่มีสัญญานโทรศัพท์และ

อนิเตอรเ์นต็ทำ�ใหร้วิตอ้งหาทางทำ�อะไรสกัอยา่ง และ

สถานการณ์รองคือย่าเข้ามาวุ่นวายกับชีวิตริวมาก
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	 1.3 การวางโครงสร้างเรื่อง (plotting)

	 ในเรื่องราวประกอบด้วยเหุการณ์ต่าง ๆ 

มากมาย แต่ในการเขยีนบทภาพยนตร์สิง่ทีเ่ราจะตอ้ง

จบัมาเลา่ใหไ้ด้กค็อื “เหตุการณส์ำ�คญั” แลว้นำ�มาจดั

ลำ�ดบั เรยีบเรียงแต่ละเหตกุารณ์หรอืฉาก เพือ่บง่บอก

ความรู้สกึ อารมณร์ว่มและภาพชวีติทีไ่มธ่รรมดาของ

ตัวละคร ซึงเรียกว่า โครงสร้างการเล่าเรื่อง (story 

structure) (McKee, R. 1997. p.33) เรื่องราวใน

ภาพยนตร์มีเป้าหมายคือการสร้างโครงเรื่องท่ี

ประกอบดว้ยฉากต่าง ๆ  ทีมี่ความสมัพนัธข์องเหตผุล

และให้ผลกระทบมากพอ กล่าวคือ “ตัวละครเอกคือ

ผู้ที่ต้องการบางสิ่งบางอย่าง แล้วจึงตัดสินใจลงมือ

กระทำ� แตก่ต้็องพบกบัปัญหาและความขดัแยง้ซึง่นำ�

ไปสู่จุดสูงสุดทางอารมณ์และเข้าสู่จุดคล่ีคลายเร่ือง” 

ในตอนจบ (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2547, น.7-8) 

ซึ่งโครงเรื่องจะมีการลำ�ดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่อง

ไว้ 5 ขั้นตอน ได้แก่ (1) การเริ่มเรื่อง (Inciting       

Moment) เป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตามเรื่อง

ราว มกีารแนะนำ�ตวัละคร ฉากหรอืสถานที ่มกีารเปดิ

ประเดน็หรอืปมขัดแยง้ใหช้วนตดิตาม (2) การพฒันา

เหตกุารณ ์(Rising Action) คอื การทีเ่รือ่งราวดำ�เนนิ

ไปอย่างต่อเนื่อง ปมปัญหาเริ่มทวีความเข้มข้นเรื่อย 

ๆ ตัวละครอาจมีความลำ�บากใจหรืออุปสรรคที่ต้อง

เผชิญ (3) ภาวะวิกฤต (Crisis) คือ เรื่องราวกำ�ลังถึง

จุดแตกหักและตัวละครอยู่ใน สถานการณ์ท่ีต้อง

ตัดสินใจ (4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือ

สภาพหลังจากท่ีจุดวกิฤตไดผ้า่นพน้ไปแลว้ปัญหาตา่ง 

ๆ ได้รับการเปิดเผยหรือขจัดออกไป และ (5) การยุติ

ของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราว

ท้ังหมด อาจจบแบบสูญเสียหรือจบแบบมีความสุข 

หรือท้ิงท้ายให้ขบคิดก็ได้ ภาพยนตร์เรื่องรูปเก่า

สามารถนำ�มาวางโครงสร้างเรื่อง ได้ตามตารางที่ 1

ลำ�ดับขั้นตอนของเรื่อง ลำ�ดับเหตุการณ์ (Treatment) ของภาพยนตร์รูปเก่า

การเริ่มเรื่อง 

(Inciting Moment)

• “ริว” เด็กหนุ่มมัธยมปลายถูกพ่อพามาอยู่กับย่าที่ต่างจังหวัดเพราะไม่อยากให้ไป

ยุง่กบัการเคลือ่นไหวทางการเมอืง ริวโกรธพอ่และไมย่อมพดูกบัพอ่อีก ขณะเดยีวกนั

ย่าก็อาสาพ่อว่าจะทำ�ความเข้าใจให้ 

• ริวพยายามติดต่อเพื่อนและทำ�หน้าที่นักเคลื่อนไหวทางการเมืองด้วยการทำ�

ประกาศตา่ง ๆ  ให ้แตท่ีน่ัน่แทบไมม่ีสญัญาโทรศพัทแ์บะอินเตอเนต็ รวิตอ้งทำ�อะไร

สักอย่าง

การพัฒนาเหตุการณ์ 

(Rising Action)

• ริวต้องเดินหาสัญญานโทรศัพท์ไกลจากบ้านย่าหลายกิโลเมตร ถึงเจอสัญญานท่ี

แรงพอจะส่งข้อมูลได้ เขารู้สึกโกรธพ่อขึ้นไปอีกที่ทำ�กับเขาแบบนี้ 

• เมื่อกลับมาถึงบ้านพบย่ากำ�ลังรื้ออัลบั้มรูปเก่าอยู่เพื่อจะเล่าเรื่องราวของพ่อเมื่อ

เก่าก่อนให้ริวคลายความโกรธลง แต่ก็ไม่เป็นผล ยิ่งไปกว่านั้นมีการโต้แย้งกันถึง

คุณค่าของรูปถ่ายจากฟิล์มและรูปจากกล้องดิจิทัลและย่าพบว่ามีรูปครอบท่ีสำ�คัญ

ครัวหลายรูปเสียไปจากการเก็บรักษา ไม่รู้จะทำ�อย่างไรดี

• วนัรุง่ขึน้ริวเดินไปทีจ่ดุทีม่สีญัญาณโทรศพัท ์ไดรั้บแจง้ขา่วจากเพือ่นวา่สถาณการณ์

ที่กรุงเทพกำ�ลังร้อนแรง เขารับปากเพื่อนจะทำ�ประกาศต่าง ๆ ให้ 

• ย่านำ�ฟิล์มของรูปที่เสียมาให้ดู และขอให้เขาขับรถพาไปตลาดเพื่อไปอัดรูปขึ้น
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ภาวะวิกฤต 

(Crisis)

• ริวพาย่าไปร้านอัดรูปแลกกับการติดอินเตอร์เน็ต และพบว่า เครื่องมือสำ�หรับ

อัดรูปจากฟิล์มไม่มีแล้ว เขาพาย่ากลับบ้านด้วยความผิดหวัง 

• คืนนั้นริวเห็นย่าเปิดโทรทัศน์ดูข่าว และหาว่าย่าโลกแคบ ไม่ทันโลก 

• วันต่อมา ริวอารมณ์ดีที่ย่าติดอินเตอร์เน็ตให้แล้วและได้ทำ�งานตามที่ต้องการ 

• พ่อโทรมาหาย่าบอกว่าธุรกิจกำ�ลังจะล้ม ย่าคิดถึงรูปครอบครัวจึงหยิบขึ้นมาดู 

และพบว่าฟิล์มเก่านั้นหายไป ย่าคิดว่าริวต้องเอาไปแน่ ๆ

ภาวะคลี่คลาย

(Falling Action)

• ย่าเดินตามหาริวไปทั่วบ้านก็ไม่พบ จนได้มาพบกับริวที่ใต้ถุนบ้าน พยายามสแกน

ฟิล์มด้วยตนเอง  ย่าจึงเข้าใจ

• ริวยื่น iPad ที่มีรูปที่แสกนแล้วให้ย่าดู ย่าประทับใจและได้โอกาสเล่าเรื่องราว

ของพ่อให้ริวฟัง ริวจึงได้เข้าใจพ่อมากขึ้น

การยุติของเรื่องราว 

(Ending)

หลายปีผ่านไป ย่าจากไปแล้ว พ่อและริวย้ายกลับมาอยู่บ้าน ริวนำ�รูปย่าที่เคยถ่าย

ด้วยมือถือ พริ้นท์ใส่กรอบขึ้นไปแขวนบนผนัง รวมกับรูปครอบครัวอื่น ๆ จากนั้น

จึงถ่ายภาพผนังนั้นโพสต์ลง instagram เพื่อบันทึกรูปเหล่านั้นให้คงอยู่ต่อไป

	 1.4 การเขยีนบทภาพยนตร ์(Screenwriting) 

	 ในขัน้สดุทา้ยของการเขยีนบทภาพยนตรค์อื

การนำ�ลำ�ดบัเหตการณ์ (Treatment) ของภาพยนตร์

ที่วางโครงสร้างแล้วมาใส่รายละเอียดให้เป็นบท

ภาพยนตร์ สิ่งที่ต้องทำ�ในขั้นตอนน้ีคือการเปล่ียน

ถอ้ยคำ�บรรยายทัง้หลายจากลำ�ดับเหตการณ์ใหก้ลาย

เป็นการบรรยายด้วยภาษาภาพและบทสนทนา ซ่ึง

ทั้งหมดต้องอยู่ภายใต้ธีม (theme) ของถาพยนตร์ที่

วา่“เมือ่วางอคติลงแลว้เราจะเหน็ถงึความรกัความปา

รถนาดี” รวมถึงใส่รายละเอียดของอัลบั้มรูปและ

ภาพถ่ายจริงที่อยู่ ในนั้นที่ เป็นความทรงจำ�ของ

ครอบครัวผู้สร้างสรรค์ด้วย เพื่อให้จุดมุ่งหมายการ

เกบ็ความทรงจำ�จากภาพถา่ยจริงนัน้ไวใ้นภาพยนตร์

ยังคงอยู่ ซึ่งเป็นการหลอมรวมกันของเรื่องจริงและ

เร่ืองแต่งและการสร้างบรรยากาศของชนบท โดยการ

เขียนบทภาพยนตรจ์ะมกีารปรบัแก้อกีครัง้ในข้ันตอน

ของการเตรียมงานถ่าย เพื่อให้สถานที่และตัวละคร

สอดคล้องกับสถานที่ถ่าย (setting) และนักแสดง 

(cast) ด้วย 

2.การผลิตภาพยนตร์ (Production)

	 ในข้ันของการผลิตภาพยนต์เป็นการนำ�บท

ภาพยนตรท์ีเ่ขยีนเสรจ็มาถา่ยทำ�ใหเ้กดิเปน็ภาพและ

สยีงรวมถงึการเรยีบเรยีงดว้ยการตดัตอ่ โดยแบง่เปน็ 

3 ขัน้ตอนคอื ขัน้ตอนกอ่นการถา่ยทำ� (Pre-produc-

tion) ข้ันตอนระหวา่งการถ่ายทำ� (Production) และ

ขัน้ตอนหลงัการถา่ยทำ� (Post-production) ซึง่ก่อน

จะเร่ิมข้ันทำ�ตอนแรก สิ่งท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องกำ�หนด

ก่อน เพื่อก่อให้เกิดความชัดเจนของภาพยนตร์ท่ีจะ

สื่อสารออกไปก็คือ Mood and Tone ซึ่งเป็นองค์

ประกอบสำ�คญัในภาพยนตรท์ีส่ง่ผลตอ่ประสบการณ์

ทางอารมณ์และบรรยากาศโดยรวม  Mood หมาย

ถึงบรรยากาศทางอารมณ์หรือสภาพแวดล้อมท่ี

ปกคลมุไปทัว่ภาพยนตร ์ชว่ยกระตุน้ความรูส้กึเฉพาะ

จากผู้ชม ส่วน Tone นั้นครอบคลุมทัศนคติหรือวิธี

การโดยรวมของผูส้รา้งภาพยนตร์ ซึง่มอีทิธพิลตอ่การ

รบัรูข้องผูช้มและการตคีวามเรือ่งราว ท้ัง Mood และ 

Tone ถูกสร้างขึ้นผ่านเทคนิคต่าง ๆ ของภาพยนตร์ 

ตั้งแต่การถ่ายภาพ การจัดแสง การออกแบบเสียง

และการแสดง ทั้งหมดมีบทบาทสำ�คัญในการสร้าง

การมสีว่นรว่มทางอารมณข์องผูช้มและความเข้าใจใน

ภาพยนตร์

ตารางที่ 1 : แสดงการวางโครงสร้างของภาพยนตร์เรื่อง“รูปเก่า”
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ภาพที่ 3 (บน) และ4 (ล่าง)

แสดงภาพอ้างอิง Mood and Tone ของภาพยนตร์

	 ผู้สร้างสรรค์กำ�หนด Mood and Tone 

ภาพยนตร์จากสิ่งที่ เป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้าง

ภาพยนตร์ คือ “ภาพถ่ายเก่า” (ภาพที่ 3 และ 4 ) 

เพราะฉะนั้น ตั้งแต่ชื่อเรื่อง การถ่ายภาพ บรรยากาศ

โดยรวม นักแสดง เพลงประกอบ จึงถูกคิดขึ้นแนว

ความคดิ (concept) นี ้ผูเ้ขียนกำ�หนดให ้Mood and 

Tone ของภาพเป็นเหมือนภาพเก่า คล้ายภาพยนตร์

ทีถ่า่ยดว้ยฟลิม์ รวมถงึการสรา้งบรรยากาศความเป็น

ชนบทครอบครั้วชนชั้นกลาง ข้าวของเครื่องใช้

อุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ เป็นของเก่าที่ย่ายังคง

เก็บไว้เพื่อสร้างอารมณ์ภาพท่ีทำ�ให้คิดถึงความงาม

ของอดีต  สามารถอธิบายขั้นตอนการถ่ายทำ�

ภาพยนตร์เรื่องรูปเก่าดังนี้

	  2.1 ขั้นตอนก่อนการถ่ายทำ� 

	 (Pre-production)  ข้ันตอนน้ีเปน็การเตรยีม 

งานและวางแผนการถ่ายทำ�เพื่อทำ�ให้วันถ่ายทำ�จริง 

ภาพทีถ่กูถา่ยออกมาสมบรูณท์ีส่ดุ สิง่ทีส่ำ�คญัสำ�หรบั

ผู้สร้างสรรค์ที่ควรจะต้องเลือกให้ดีที่สุดตามปัจจัยที่

เป็นไปได้ คือ นักแสดง (cast) และสถานท่ีถ่ายทำ� 

(location) 

	 การคัดเลือกนักแสดง (casting) คือการ

สรรหานักแสดงที่สามารถแสดงตามบทบาทได้อย่าง

เหมาะสมและมีความสามารถทางด้านการแสดงที่

ทำ�ใหผู้ช้มมคีวามเชือ่และมอีารมณร์ว่มตอ่บทบาทใน

ภาพยนตร์ (วาจวิมล เดชเกตุ, 2555, น.30) ใน

ภาพยนตรเ์ร่ือง “รูปเกา่” มตีวัละครหลกัทีจ่ะตอ้งหา

นักแสดงมาสวมบทบาททั้งหมด 3 ตัวละคร คือ ริว 

ย่าและพ่อ  ผู้สร้างสรรค์ใช้วิธีการหานักแสดงจากคน

ที่รู้จักที่คิดว่าเหมาะสม และใช้การคัดเลือกด้วยวิธี

การพูดคุย โดยนักแสดงคนแรกที่ได้คือตัวละคร 

“พ่อ” รับบทโดย คุณธนสร อ่อนกล่ำ�ผล ซึ่งผู้เขียน

ติดต่อคุณธนสรไว้ตั้งแต่แรกเมื่อเริ่มคิดจะสร้าง

ภาพยนตร์แล้ว ดังน้ันบทภาพยนตร์ก็ถูกเขียนจาก

บุคลิกลักษณะของนักแสดงคนดังกล่าว นักแสดงคน

ตอ่มาคอืตวัละคร “ยา่” รบับทโดยอาจารยน์ลนิ ีสีตะ

สุวรรณ ซ่ึงมีความเช่ียวชาญทางด้านการแสดงและ

เป็นอาจารย์สอนเขียนบทละครและการแสดงด้วย 

รวมถึงเป็นอาจารย์ของผู้สร้างสรรค์ด้วย โดย

ภาพที่ 5 (ซ้าย) และ6 (ขวา) แสดงรูปถ่ายอ้างอิงสถานที่ถ่ายทำ�บ้านของย่า
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บุคลิกลักษณะของตัวละครย่านั้นดูภายนอกเป็นคน

ใจดี แต่ด้วยนิสัยของความเป็นครูวัยเกษียณ จึงดูมี

ความเจ้ากี้เจ้าการอยู่ด้วย ซึ่งการกระทำ�ที่แสดงออก

มาเกิดจากความรักทั้งสิ้น ดังน้ันอาจารย์นลินีจึงมี

ลกัษณะใกลเ้คยีงกบัตวัละครพอสมควร ประกอบกับ

เป็นนักละครทำ�ให้ปรับเข้ากับความเป็นตัวละครย่า

ได้ไม่ยาก ส่วนตัวละคร “ริว” เป็นตัวละครที่ผู้

สร้างสรรค์ใช้เวลาในการค้นหานักแสดงมากท่ีสุด 

เนือ่งจากตอ้งการหานักแสดงทีดู่เปน็เด็กเมอืง ท่ีทำ�ให้

ผู้ชมรู้สึก “หมั่นใส้” ในการแสดงออกตอนแรกและ 

“เอ็นด”ู ในตอนหลงั รวมถึงสามารถแสดงอารมณล์ุม่

ลึกได้ด้วย  ผู้สร้างสร้างสรรค์ใช้วิธีค้นหาหลากหลาย

วิธี ทั้งสอบถามจากคนรู้จัก ประกาศรับสมัคร มีผู้ให้

ความสนใจพอสมควรแต่ก็จะมีข้อจำ�กัดบางอย่าง

เสมอ จนได้นักแสดงที่มีความใกล้เคียงที่สุดที่จะเป็น

ไปได้คือคุณเสฏฐนันท์ ทองพันช่าง เป็นนักแสดง

สมัครเลน่วยั 19 ปแีละเปน็นกัศกึษามหาวทิยาลยัชัน้

ปีที่ 1 แม้คุณเสฏฐนันท์จะไม่เคยมีประสบการณ์

ทางการแสดงมาก่อนเลย แต่ด้วยลักษณะภายนอก

และภายในที่ใกล้เคียงกับตัวละครประกอบกับความ

มุง่ม่ันในการท้าทายตนเองจงึทำ�ให้ผูส้รา้งสรรคเ์ลอืก

ให้มาถ่ายทอดเป็นตัวละครเอกในภาพยนตร์เรื่องนี้

	 การจัดหาสถานที่ถ่ายทำ� (location) 

เปน็การสำ�รวจและค้นหาสถานทีท่ีส่อดคลอ้งกบัเรือ่ง

ราวและเหมาะสมจะใชเ้ปน็ฉากในภาพยนตร ์รวมถงึ

ต้องเอื้ออำ�นวยต่อการถ่ายทำ�ภาพยนตร์ทั้งการเดิน

ทาง การวางอุปกรณ์ถ่ายทำ�ต่าง ๆ และประหยัดงบ

ประมาณ (วาจวิมล เดชเกตุ, 2555, น.24) ซึ่งสถาน

ทีถ่า่ยทำ�หลกัของภาพยนตร์เร่ืองรูปเกา่คือ “บา้นของ

ย่า” โดยภาพอ้างอิงของการหาบ้านของย่ามาจาก

ภาพถ่ายเก่าของผู้สร้างสรรค์ (ภาพที่ 5 และ 6) มี

ลักษณะเป็นบ้านไม้ใต้ถุนสูง ตั้งอยู่ในพื้นที่ที่รายล้อม

ด้วยต้นไม้ เป็นบ้านสวน มีพื้นที่เป็นของตนเองห่าง

ไกลจากบา้นหลงัอ่ืน  การสำ�รวจสถานทีถ่า่ยทำ� “บ้าน

ของย่า” ของผู้สร้างสรรค์เริ่มจากพื้นที่ที่มีความเป็น

ชนบทที่อยู่ไม่ไกลจากกรุงเทพเนื่องจากต้องคำ�นึงถึง

การเดินทางของทีมงาน และความสะดวกในการขน

ย้ายอุปกรณ์สำ�หรับถ่ายทำ�เป็นหลัก โดยเริ่มต้นการ

คน้หาท่ีจงัหวดันครนายก โดยบ้านท่ีพบในหลายพ้ืนที่

มคีวามเป็นชุมชนเกษตรกรรมและเป็นบ้านเรอืนสมยั

ใหม่เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งไม่ตรงกับความต้องการของผู้

สร้างสรรค์ท่ีต้องการบ้านเก่าท่ีดูเป็นชนช้ันกลางใน

ชนบท จากนั้นผู้สร้างสรรค์และผู้กำ�กับภาพได้เดิน

ทางคน้หาในหลายพืน้ที ่จนพบกบับา้นไมห้ลงัหนึง่ตัง้

อยู่ที่ “บางกะเจ้า” ตั้งอยู่ทางตอนใต้ของกรุงเทพ 

มหานคร ในอำ�เภอพระประแดง จงัหวดัสมทุรปราการ 

แต่บ้านไม้ที่บางกะเจ้าไม่ได้ตรงตามความต้องการ

ของผู้สร้างสรรค์ทั้งหมด ข้อดีคือบ้านหลังนี้อยู่ใกล้

กรงุเทพมากและบรเิวณโดยรอบท้ังถนนและพืน้ท่ีตา่ง 

ๆ มีความเป็นชนบท สามารถใช้พื้นที่โดยรอบถ่ายทำ�

ฉากอื่น ๆ ได้  แต่บ้านหลังดังกล่าวเป็นบ้าน 

“เรือนไทย” ซึ่งต่างจากบ้านในภาพเก่าอยู่มาก เมื่อ

ผู้สร้างสรรค์พิจารณาแล้วมีข้อดีที่ทำ�ให้ภาพยนตร์มี

มิติความลึกทางด้านความหมายข้ึนไปอีก โดยบ้าน

เรือนไทยสามารถเป็นสัญลักษณ์แทนความเป็น

อนุรักษ์นิยมได้ชัดเจนมากขึ้น ผู้สร้างมองว่าสามารถ

ใชป้ระโยชนจ์ากความเปน็บา้นเรอืนไทยได ้ทัง้ในดา้น

พื้นท่ีบนตัวบ้านท่ีกว้างขวางในการวางมุมภาพและ

จัดแสง รวมถึงดูมีมูลค่ามากขึ้นในการเล่าเรื่อง จึง

เลือกบ้านหลังดังกล่าว

	 2.2 ขั้นตอนระหว่างการถ่ายทำ� 

	 (Production) ความสำ�คัญของขั้นตอนระ

หวางถ่ายทำ� คือการทำ�ให้เรื่องราวที่อยู่ในรูปการบ

บรรยายด้วยตัวอักษรในบทภาพยนตร์เป็นรูปธรรม 

ผ่านการกำ�กับการแสดง การถ่ายภาพ การจัดแสง 

การบันทึกเสยีง การจดัฉากให้เหมาะสมกบัภาพท่ีรา่ง

ไว้ของผู้กำ�กับภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์เรื่อง “รูป

เก่า” ในขั้นตอนระหว่างการถ่ายทำ� ผู้สร้างสรรค์ทำ�

หน้าที่ในตำ�แหน่ง “ผู้กำ�กับภาพยนตร์” ซึ่งนอกจาก

จะต้องกำ�กับการแสดงแล้ว ผู้สร้างสรรค์ต้องควบคุม

ภาพรวมทั้งภาพ แสง เสียง ฉากเพื่อให้เป็นไปใน

ทิศทางที่กำ�หนดด้วย โดยเฉพาะศิลปะกรรมที่รวม

ฉาก (setting) และอุปกรณ์ประกอบฉาก(prop) ที่ผู้

สรา้งสรรคต์ัง้ใจท่ีจะบันทึกความทรงจำ�ในรปูถ่ายจรงิ

ไว ้ผูส้รา้งสรรคจ์งึใชอ้ลับ้ัมรปูและภาพถ่ายครอบครัว

ของผู้สร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่งในภาพยนตร์ด้วย
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	 การถ่ายทอดภาพในแต่ละช็อต(shot) ของ

ภาพยนตร์มีความสำ�คัญในการสื่อความหมาย แสดง

ความสวยงามและสอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ

ภาพ โดยผู้สร้างสรรค์เลือกอัตราส่วนภาพ (Aspect 

ratio) เป็น 2.35 : 1 หรือที่เรียกว่า cinema scope 

มีลักษณะที่มีความยาวทางแนวนอนมากกว่า

ภาพยนตร์ปกติ ซึ่งอัตราส่วนภาพดังกล่าวจะเปิด

โอกาสให้ผู้สร้างสรรค์สามารถจัดองค์ประกอบภาพ

ได้มากขึ้น เพราะจะมีพ้ืนด้านข้างเพิ่มขึ้นมาให้มอง

เห็นบรรยากาศรอบข้าง หรือภูมิทัศในกรอบภาพ 

ทำ�ให้ลดความอึดอัดลงไปได้ด้วย นอกจากน้ีการ

บันทึกเสียงขณะถ่ายทำ�ที่พิถีพิถันด้วยอุปกรณ์มาต

ฐานทั้งไมโครโฟนและเครื่องบันทึกเสยีง เพื่อให้เสียง

ทีบ่นัทกึคมชดั ทำ�ใหจ้บับรรยากาศและอารมณใ์นคำ�

พูดของนักแสดงอย่างดีที่สุด เพื่อส่งต่อฟุตเทจ       

(footage) หรือคลิปวีดิโอที่ได้ของภาพยนตร์เรื่องรูป

เก่าไปสู่ขั้นตอนการตัดต่อให้ได้คุณภาพดีที่สุด   

	

	 2.3 ขั้นตอนหลังการถ่ายทำ� 

	 (Post-production) เป็นขั้นตอนที่ทำ�ให้

ภาพยนตร์ท่ีถ่ายทำ�มาทัง้หมดมคีวามสมบรูณ์ท้ังภาพ

และเสยีง ทีพ่รอ้มออกฉายสูส่ายตาผูช้มและสามารถ

ทำ�ใหผู้ช้มติดตามเร่ืองราวอยา่งต่อเน่ืองและมอีารมณ์

ร่วมตามที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการ (วาจวิมล เดชเกตุ, 

2555, น.25) ขัน้ตอนหลงัการถา่ยทำ�ประกอบดว้ย 2 

ขั้นตอน คือ (1) การตัดต่อภาพยนตร์ (editing) 

เป็นการเรียบเรียงภาพและเสียงเพื่อทำ�ให้เกิดความ

ต่อเนื่องระหว่างช็อตต่อช็อต ฉากต่อฉากหรือ

เหตุการณ์ต่อเหตุการณ์ ซึ่งส่งผลต่อการสื่อความ

หมายและสรา้งอารมณ์รว่มใหก้บัผูช้ม โดยภาพยนตร์

เร่ืองรูปเกา่เปน็ภาพยนตรแ์นวดรามา่ ผูส้รา้งสรรคจึ์ง

กำ�หนดจังหวะของของภาพยนตร์ให้ช้า ทั้งจากการ

ถ่ายทำ�ที่เห็นการกระทำ�ของนักแสดงอย่างละเอียด 

ในการตัดต่อที่ให้เวลากับภาพในแต่ช็อตนาน กว่าจะ

เปลี่ยนไปสู่ช็อตถัดไป เพื่อให้ผู้ชมค่อย ๆ รับรู้ข้อมูล

และซมึซบับรรยากาศของภาพและเสยีง และ (2) การ

ผสมเสียงภาพยนตร์ (sound mixing) คือ การทำ�ให้

เสียงต่าง ๆ ที่ปรากฏในแต่ละฉากของภาพยนตร์มี

ความเหมาะสม สอดคลอ้งกบัอารมณข์องเรือ่งและไม่

ขัดต่อความรู้สึกของผู้ชม เช่น การทำ�ให้เสียงสนทนา

ประกอบเสียงดนตรีและเสียงบรรยากาศภายในฉาก

หนึ่งของภาพยนตร์มีความลงตัว หรือกลมกลืนจนผู้

ชมไมรู่ส้กึสะดดุ การผสมเสยีงภาพยนตรใ์นภาพยนตร์

เรื่องรูปเก่านี้นอกจากเสียงบรรยากาศที่มีการบันทึก

ในขณะถ่ายทำ�และนำ�มาเพิม่ในขัน้ตอนนีเ้พื่อใหรู้ส้ึก 

ถึงชนบทแล้วนั้น ผู้สร้างสรรค์ตังใจท่ีจะใช้ดนตรี

ประกอบ (score) ไมม่าก เพือ่ไม่ใหด้นตรช้ีีนำ�อารมณ์

ผู้ชมมากเกินไปจนลดทอนความจริงในภาพยนตร์ 

กลา่วคอืจะใสด่นตรปีระกอบเฉพาะในชว่งทีต่อ้งการ

เน้นอารมณ์ท่ีสำ�คัญในบางฉากเท่านั้น นอกจากนี้ผู้

สรา้งสรรคย์งัตัง้ใจเลอืกเพลงประกอบภาพยนตรท่ี์ให้

ตัวละครใช้จริงในเรื่อง เพื่อขับเน้นประเด็นใน

ภาพยนตร์ด้วย คือเพลง “หยุดโลก” (2526) ของ

คณะ “รอยัลสไปรท์” ซึ่งมีทำ�นองให้อารมณ์ย้อนยุค

และเนื้อหาที่เล่าถึงการอยากหยุดเวลาไว้เพื่ออยู่กับ

คนที่รัก เหมือนเป็นการเสียดสีตัวละคร “ย่า” ที่ยัง

จมอยู่ในโลกของความทรงจำ�และความหลัง

การนำ�เสนอภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า”

	 ภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า” (เอกลักษณ์ 

อนันตสมบูรณ์, 2565) เป็นภาพยนตร์สั้นความยาว 

25 นาที โดยผู้สร้างสรรค์ดึงภาพในแต่ละช่วง

ภาพยนตร์มานำ�เสนอดังต่อไปนี้
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ภาพที่ 7: เปิดเรื่องด้วยข้อความว่า “แด่ทุก

ความทรงจำ�ที่ยังคงมีชีวิตในภาพถ่าย” เพื่อ

ช้ีนำ�อารมณ์ผู้ชมและเกริ่นข้อมูลเบ้ือต้นของ

ภาพยนตร์

 

ภาพที่ 8: เริ่มที่ฉากพ่อกำ�ลังขับรถพาริวเดิน

ทางไปสง่ท่ีบ้านยา่ รวินัง่เงยีบไมม่ใีครพดูอะไร 

พอ่รู้วา่รวิไมพ่อใจ พยายามจะอธบิายว่าพามา

หลบโควิด แต่ริวไม่เชื่อ และโกรธพ่อ (ดนตรี

อารมณ์ดราม่าค่อย ๆ ดังขึ้น

ภาพที่ 9: ชื่อภาพยนตร์ “รูปเก่า” “The 

Album” คอ่ย ๆ  ปรากฎขึน้ ลกัษณะเปน็การ

เขียนด้วยลายมือ

ภาพที่ 10: เมื่อถึงบ้าน ริวเดินนำ�เข้าบ้านโดย

ไม่สนใจพ่อและย่า ย่าถามถึงธุรกิจพ่อ พ่อ

บอกว่าโควิคมาทำ�ให้แย่แต่ยังไหวเพราะ

รัฐบาลบอกว่าจะช่วย ย่าบอกถ้าไม่ไหวก็ขาย

บ้านหลังนี้

ภาพที่ 11: ก่อนเดินจากไปพ่อมองริวด้วย

ความเป็นห่วงและรู้สึกผิด ย่าบอกจะดูริวให้

ไม่ต้องเป็นห่วง 

ภาพที ่12: บา่ยวนันัน้รวิออกเดนิหาสญัญาณ 

5 จี เพื่อติดต่อเพ่ือนและเข้าใชอินเตอร์เน็ต 

แต่ก็ต้องผิดหวัง ไม่พบสัญญานใด ๆ
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ภาพท่ี 13: ขณะเดยีวกนัเมือ่ยา่กินยาเกอืบสบิ

เม็ดของโรคคนแก่เสร็จ ก็มานั่งคิดถึงความ

ทุกข์ของลูกชายด้วยความเป็นห่วง

ภาพท่ี 14: น่ังมองดูภาพถ่ายเก่าของ

ครอบครัวและระรึกถึงความทรงจำ�ต่าง ๆ  ย่า

คิดอะไรได้บางอย่าง

ภาพที ่15: รวิออกเดนิหาสญัญาโทรศพัทไ์กล

จากบ้านย่า(เสื้อที่ริวใส่เป็นเสื่อที่พิมพ์ลาย

ประวตัศิาสตร ์“ถังแดง” ยคุคอมมวินสิต ์เพือ่

ให้ตีความว่าริวมีแนวคิดทางการเมือง)

ภาพที ่16: รวิกลบัมาถึงบ้านยา่จนคํา่ยา่กำ�ลงั

รื้ออัลบ้ัมรูปเก่ามาดูและบอกทำ�กับข้าวไว้ให้ 

ริวไม่กิน ย่ายื่นรูปพ่อสมัยเด็ก ๆ ให้ดูและเล่า

วีรกรรมให้ฟัง แต่ริวไม่สนใจกลับใส่หูฟัง

ตัดบท ขณะย่าพยายามจัดอัลบั้มรูปใหม่เป็น

หมวดหมู่ ริวมองดูย่าบอกย่าว่าดูวุ่นวาย

ภาพที่ 17: ย่ากับริวเถียงกันเรื่องรูปจากฟิล์ม

หรือรูปจากดิจิทัลดีกว่ากัน ริวจึงยกโทรศัพท์

ข้ึนมาถ่ายแล้วบอกว่าเก็บรูปไว้ในโซเชียลมี

เดยีส ิรปูไมห่ายไปไหน ยา่ไม่เขา้ใจ รวิบอกให้

ติดอินเตอร์เน็ตให้สิจะทำ�ให้ดู ย่าไม่เอาด้วย

ภาพท่ี 18: ย่าเปิดดูรูปต่อไปแต่ละรูปทำ�ให้

นึกถึงความทรงจำ�ครั้งเก่า จนมาเจอรูปที่เสีย

หลายรูป และเป็นรูปสำ�คัญของครอบครัว 

รู้สึกเสียดาย
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ภาพที่ 19: วันต่อมาริวเดินไปไกลในที่ที่มี

สัญญาน 5 จี ถามเพ่ือที่กรุงเทพถึงสถาน

การเมืองและเพื่อนที่ถูกจับไป เขารับปากว่า

จะทำ�งานสื่อสารโซเชียวมีเดียให้ ทั้ง ๆ ที่ยัง

ไม่รู้จะทำ�อย่างไร

ภาพที่ 20: ริวเดินกลับบ้านมาด้วยอาการ

เหนื่อยหอบ โดยมีย่าแอบมองอยู่บนบ้าน

ภาพที่ 21: พ่อโทรศัพท์มาที่บ้านย่า ริวรับแต่

ไม่พูดอะไร  เดินเอาโทรศัพท์ไปให้ย่า ย่าคุย

กับพ่อและบอกว่าจะช่วยพูดให้ริวเข้าใจ

ภาพที่ 22: ขณะริวกำ�ลังกินมาม่าเกาหลีที่นำ�

ติดตัวมาด้วย ย่ายื่นฟิล์มเก่าให้ริวดู ริวส่องดู

กบัแสงดว้ยความสนใจ ยา่บอกวา่ฟลิม์ถา้เกบ็

ดี ๆ อยู่ได้เป็นร้อยปีเลย แล้วขอให้ริวพาไป

ตลาดแลกกับการตดิอนิเตอรเ์นต็ให้ รวิตาวาว

ภาพที่ 23: ย่าเดินนำ�ริวมาที่ร้านอัดรูปเก่าแก่

ที่เคยมาประจำ�เพื่อนำ�ฟิล์มเก่านั้นมันอัดรูป 

แต่ก็พบว่าเฮียเจ้าของร้านคนเก่าเสียชีวิตไป

แล้ว ไม่มีใครอัดรูปจากฟิล์มอีกต่อไป ย่าผิด

หวัง

ภาพที ่24: ระหวา่งขบัรถกลบับา้น ยา่นัง่เงยีบ 

รวิสงัเกตเหน็ความผิดหวงั และความเศรา้ของ

ย่า
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ภาพท่ี 25: คืนนั้นริวนั่งกินมาม่าเกาหลีของ

โปรด และโต้เถียงกับย่าเรื่องข่าวในโทรทัศน์ 

หาว่าย่าเชื่อคนง่ายไป ย่าจึงปิดโทรทัศน์บอก

ว่าทำ�ไมต้องขัดย่าไปเสียทุกเรื่อง ริวไม่ตอบ

เน้นความหมายของความไม่เข้าใจกัน ด้วย

การจัดองค์ประกอบภาพโดยให้เสากั้นกลาง

ภาพที ่26: ยา่ลกุขึน้ไปทีช่ัน้วางเคร่ืองเลน่เทป 

เรยีกรวิใหไ้ปเลอืกเทปเก่า รวิมองดดูว้ยความ

สนใจ และหยบิเทปข้ึนมามว้นหนึง่ใหย้า่ เพลง 

“หยุดโลก” ดังข้ึนทำ�ให้บรรยากาศคลี่คลาย

ลง ย่ากับหลานนั่งโยกตามจังหวะเพลง

ภาพที่ 27: เพลง “หยุดโลก” ดังเชื่อมมาใน

ฉากวันต่อมา สร้างบรรยากาศให้แจ่มใสขึ้น ริ

วอารมณด์จีากการทีม่อีนิเตอรเ์นต็ใชแ้ลว้ เมือ่

เสร็จงานเขายืนมองย่าและคิดอะไรได้บาง

อย่าง

ภาพที่ 28: พ่อโทรมาหาริว ย่ารับและจับได้

ถึงน้ำ�เสียงเป็นทุกข์ของพ่อและรู้ว่าธุรกิจพ่อ

กำ�ลังจะล้ม ย่าบอกให้ “กลับมาบ้านเรา” ย่า

รูส้กึทกุขใ์จมากทีไ่มส่ามารถชว่ยอะไรได ้และ

พบว่าฟิล์มเก่านั้นหายไป ย่าร้อนรนมาก

ภาพที่ 29: ย่าเดินตามหาฟิล์มเก่าจนทั่วบ้าน 

แต่ก็ไม่พบจึงเดินตามหาริว

ภาพท่ี 30: ยา่พบรวิกำ�ลงัจะตดัอะไรบางอยา่ง

โดยมีฟิล์มเก่าวางอยู่ใกล้ๆ ย่ารีบคว้าและ

สำ�รวจความเสียหาย ริวเปิด Youtube การ

สอนวิธีแสกนฟิล์มด้วยตัวเองให้ดู ย่าเข้าใจ

แล้ว
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ภาพที่ 31: ทั้งคู่ช่วยช่วยกันสร้างอุปกรณ์แส

กนฟิล์มข้ึนมา จนได้ภาพเนกทีฟ ริวตกแต่ง

ภาพจนได้ภาพสีจริง ย่าตื่นเต้น

ภาพที ่32: ยา่ไดโ้อกาสในการเลา่เรือ่งของพอ่

ให้ริวฟังเพื่อปรับความเข้าใจกับพ่อ ริวฟังย่า

เล่าเรื่องพ่อสมัยเด็กที่แก่นแก้ว แต่ยังมีความ

อคติอยู่เพราะพ่อไม่เคยฟังริวเลย เห็นริวเป็น

เด็ก เอาความคิดตัวเองเป็นที่ตั้ง

ภาพที่ 33: ย่าหยิบภาพหนึ่งขึ้นมา เป็นภาพ

วันที่ริวเกิด ย่าบอกว่าภาพนี้พ่อส่งมาให้ย่า

และบอกว่า “ต่อไปนี้ชีวิตไม่ได้เป็นของเค้า

แลว้” รวิเขา้ใจทนัท ี(ประโยคนีเ้กดิจากความ

รู้สึกของผู้สร้างสรรค์เมื่อครั้งท่ีลูกสาวของผู้

สร้างสรรค์คลอดและรูปนี้ก็เป็นรูปจริงท่ีตัด

ต่อหน้านักแสดงมาใส่แทน)

ภาพที่ 34: ในหลายปีผ่านไป ย่าจากไปแล้ว

ริวหยิบอัลบ้ัมรูปเก่าท่ีย่าจัดหมวดหมู่ใหม่มา

เปิดดู เห็นรูปต่าง ๆ ที่ย่าพยายามเรียบเรียง

ด้วยความความรักและคิดถึง

ภาพที ่35: พอ่และรวิช่วยกนัตดิรูปยา่บนผนงั

บ้านของย่า เป็นรูปที่ริวเคยถ่ายด้วยมือถือใน

คืนนั้น ท่ามกลางรูปของครอบครัวมากมาย

ภาพที่ 36: ริวติดรูปเสร็จจึงถอยออกมามอง

ดว้ยความคดิถงึ และยกโทรศพัท์ขึน้มาถา่ยฝา

ผนังนั้น โพสลงใน instagram โดยมีข้อความ 

“ตลอดไป”(เพลง “หยุดโลก” ค่อย ๆ ขึ้นอีก

ครั้งไปจนถึงเครดิตจบภาพยนตร์)
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ภาพที่ 37: ในช่วงเครดิตท้ายภาพยนตร์ ผู้

สรา้งสรรคใ์ชภ้าพระยะใกลแ้สดงรายละเอยีด

รูปภาพบนฝาผนังนั้น ซึ่งเป็นรูปภาพจริงของ

ครอบครวัผูส้รา้งสรรคใ์นอลับ้ัมเกา่น้ันท้ังหมด

ภาพที ่38: ในภาพสดุทา้ยของภาพยนตรเ์ปน็

ข้อความว่า “ด้วยความระลึกถึง เอกราชและ

สีนวน อนันตสมบูรณ์” ซึ่งคือพ่อและแม่ของ

ผู้สร้างสรรค์เอง เพื่อส่งต่อความทรงจำ�นี้ไปสู่

ผู้ชม

 

ภาพที่ 7-38: แสดงภาพเพื่อประกอบคำ�อธิบาย

การนำ�เสนอเรื่องราวในภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า”

บทสรุปของการส่งต่อความทรงจำ�ใน “รูปเก่า” 

ผ่านภาพยนตร์

	 ภาพยนตรเ์ปน็เครือ่งมอืบนัทกึความจรงิ ซึง่

เป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในการถ่ายทอดความ

จริงผ่านภาพและเสียง ผู้สร้างภาพยนตร์สามารถนำ�

เสนอความจริงโดยตรงหรือความจริงตามความคิด 

โดยดึงมาจากเหตุการณ์ในชีวิตจริงหรือการเล่าเรื่อง

ในจนิตนาการ ทา้ยทีส่ดุความจรงิของภาพยนตรก์ข้ึ็น

อยูก่บัความตัง้ใจของผูส้รา้งสรรคภ์าพยนตรแ์ละการ

รับรู้ของผู้ชม การบันทึก “ความทรงจำ�” จาก “รูป

เก่า” ผ่าน “ภาพยนตร์” ของผู้สร้างสรรค์เป็นการ

ประกอบสร้างความจริงชุดใหม่จากความจริงเดิม 

กล่าวคือผู้สร้างสรรค์มีชุดความจริงที่ถูกกระตุ้นจาก

อัลบั้มภาพถ่ายเก่าที่ผู้สร้างสรรค์ไปพบที่บ้านเกิดซึ่ง

เป็นความจริงที่อยู่ในความทรงจำ�ของผู้สร้างสรรค์ 

ความจริงชุดนี้เป็นความจริงที่ผู้สร้างสรรค์เรียบเรียง

และประกอบสรา้งขึน้ใหมซ่ึง่อาจเปน็ความจรงิคนละ

ชุดกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงก็ได้ โดยผู้สร้างสรรค์

ต้องการส่งต่อความจริงท่ีเป็นรูปธรรมคือภาพถ่าย 

ด้วยการประกอบสร้างความจริงในภาพยนตร์ที่ผู้

สร้างสรรค์เรียบเรียงขึ้นใหม่ผ่านเร่ืองราวและภาษา

ภาพยนตร ์เพือ่บนัทกึความเปน็รปูธรรมของภาพถา่ย

และความรู้สึกถึงความทรงจำ�นั้นไว้ โดยใช้วิธีดังนี้

	 1. การนำ�ภาพถ่ายจริงมาเป็นส่วนหนึ่งใน

อุปกรณ์ประกอบฉากในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ 

เพื่อบันทึกสิ่งเหล่านั้นไว้ในรูปแบบภาพยนตร์ กล่าว

คือภาพถ่ายทุกภาพที่ปรากฎในภาพยนตร์เป็น

ภาพจริงของผู้สร้างสรรค์รวมถึงอัลบ้ัมรูปเก่าท่ีปราก

ฎในฉากจบของภาพยนตร์ด้วย

	 2. การใชภ้าพถา่ยจรงิดงักลา่วมาสรา้งความ

หมาย เพือ่ประกอบสรา้งความจรงิขึน้ใหมด่ว้ยวธิกีาร

ทางภาพยนตร์ ทำ�ให้ภาพเหล่านั้นมีความหมายใน

เรื่องมากขึ้น และกลายเป็นความจริงในภาพยนตร์

	 3. การใช้ความจริงในชีวิตปัจจุบันของผู้

สร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่งในการสร้างภาพยนตร์ดังได้

เห็นในฉากที่ย่านำ�รูปในห้องคลอดมาให้ริวดูและเล่า

เรื่องราวของพ่อประกอบ ทำ�ให้ริวเปลี่ยนความคิดที่

มีต่อพ่อ 

	 4. การใชค้วามจรงิในเหตกุารณป์จัจบุนั ทัง้

สถาการณ์การเมือง สถาการณ์โควิด สอดแทกใน

ภาพยนตร์และเป็นเงื่อนใขของเรื่อง

	 5. การใช้ขอความ (caption) ทั้งข้อความ

ต้นเรื่องที่ว่า “แด่ทุกความทรงจำ�ท่ียังคงมีชีวิตใน

ภาพถ่าย” เพื่อชี้นำ�อารมณ์ผู้ชมและเกริ่นข้อมูลเบื้อ

ต้นของภาพยนตร์ รวมถึงข้อความในตอบจบที่ว่า 

“ด้วยความระลึกถึง เอกราชและสีนวน อนันต

สมบรูณ”์ ทีส่ง่ใหเ้รือ่งราวในภาพยนตรม์นี้ำ�หนกัของ
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ความจริงมากยิ่งขึ้นและเป็นการส่งต่อความทรงจำ�นี้

ไปสู่ผู้ชม

	 เพราะวา่ภาพยนตร์เปน็เคร่ืองมอืบนัทกึเวลา 

เปน็การสรา้งบันทึก ณ ขณะของรายละเอยีดของภาพ

และการได้ยินในช่วงเวลานั้นไว้ ทำ�ให้เราสัมผัสได้ถึง

เหตุการณ์ที่เคยลืมเลือนหรือหวนนึกถึงความทรงจำ�

ที่ผ่านไปแล้ว ยิ่งกว่านั้นภาพยนตร์ยังมีพลังในการก

ระตุ้นอารมณ์ ถ่ายทอดความคิดและสื่อสารเรื่องราว

ต่าง ๆ ด้วยการเลือกและจัดลำ�ดับช่วงเวลาอย่างมี

ความหมาย เพราะฉะนัน้ภาพยนตรเ์รือ่ง “รปูเกา่” จงึ

เปน็ความพยายามของผูส้รา้งสรรคใ์นการบันทกึและ

ส่งต่อความทรงจำ�ของผู้สร้างสรรค์ ผ่านศิลปะ

ภาพยนตร์ท่ีบันทึกไว้ทั้งความจริงในเชิงรูปธรรมและ

ความจริงในความรู้สึกให้ยืนยาวต่อไป 

การเผยแพร่และการนำ�ไปใช้ประโยชน์

	 ภาพยนตรเ์รือ่ง “รปูเก่า” ได้ถกูเผยแพรแ่ละ

ในไปใช้ประโยชน์ 3 แนวทางดังต่อไปนี้

	 1.ภาพยนตร์ได้รับคัดเลือกจากเทศกาล

ภาพยนตร์สั้น ครั้งที่ 26 ประเภทรางวัลรัตน์ เปสตัน

ยี (2565) ซึ่งจัดโดยหอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) 

และได้ถูกฉายในโรงภาพยนตร์ศาลาศีนิมา หอ

ภาพยนตร์ ซึ่งเป็นเทศกาลภาพยนตร์สั้นระดับชาติที่

มีอายุยาวนานที่สุดในประเทศไทย

	 2.ในด้านเนื้อหาของภาพยนตร์ที่ส่งเสริม

ความเข้าใจกันและการอยู่ร่วมกันของครอบครัว 

กองทนุพฒันาสือ่ปลอดภยัและสรา้งสรรค ์ไดน้ำ�ไปใช้

เป็นสื่อเผยแพร่ตามเป้าหมายของกองทุนฯ ทั้งการ

เผยแพรผ่า่นสือ่สงัคมออนไลนแ์ละในสถานศกึษาทัว่

ประเทศจากโครงการต่อเนื่อง 

	 3.ในดา้นของวธิกีารสรา้งสรรคภ์าพยนตร ์ผู้

สร้างสรรค์ได้นำ�กระบวนการต่าง ๆ ในการผลิต

ภาพยนตร์เป็นกรณศีกึษาในรายวชิาดา้นการเขียนบท

ภาพยนตร์และวิชาการผลิตภาพยนตร์แก่นักศึกษา 

ในรายวิชาที่ผู้สร้างสรรค์รับผิดชอบ



การประชุมวิชาการงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ทางนิเทศศาสตร์ครั้งที่ 13 147

McKee, R. (1997). Story: Substance, structure, style, and the principles of screen

		  writing. HarperCollins.

Trevor Perri and KU Leuven. (2014). Bergson’s Philosophy of Memory. Philosophy 

		  Compass 9/12 (2014): 837–847

ระบบออนไลน์

Sparknotes. (2023). Quotes Storytelling: The Secret Life of Bees by Sue Monk Kidd. 

		  สืบค้นเมื่อ 15 มิถุนายน 2566, จาก https://www.sparknotes.com/lit/secret

		  bees/quotes/theme/storytelling/

เอกลักษณ์ อนันตสมบูรณ์. (2565). ภาพยนตร์เรื่อง “รูปเก่า”(The Album). สืบค้นเมื่อ 20 

		  มิถุนายน 2566, จาก https://youtu.be/c9G68Uv_Y9A




	Proceedings2023 (1)การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เรื่อง รูปเก่า.pdf

