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รองศาสตราจารย์ ดร.กุลธิดา ธรรมวิภัชน์

รองศาสตราจารย์ ดร.นภวรรณ ตันติเวชกุล

เวลา ผู้นำ�เสนอ ชื่อผลงาน สถาบัน

09.00 น.
-

09.30 น.

ธีรวันท์ โอภาสบุตร 

พลอยชนก แสนอาทิตย์

การป้ายมลทินในรูป "ตรา" โควิด-19 กับตัวตนที่ถูก "ตี" 

จากสังคม : การสื่อสารเพื่อป้องกันการตีตราทางสังคมใน

สถานการณ์โควิด-19

มหาวิทยาลัย

สยาม

09.31 น.
-

10.00 น.

กฤษณ์ คำ�นนท์ การสร้างสุนทรียภาพจากความคลุมเครือทางการสื่อสาร

ด้วยการแต่งหน้าของผู้ร่วมแข่งขันในรายการเปลี่ยนหน้า

ท้าโชว์ Sing Your Face Off

มหาวิทยาลัยราชภัฏ

ศรีสะเกษ

10.01 น.
-

10.30 น.

ปัญญรัตน์ วันทอง 

ปิยณัท วงศ์ยอด 

เมธา เหิงคำ�แก้ว

MEB - Startup เพื่อคนรักการอ่านกับการดำ�เนินธุรกิจ

แบบ Cockroach Startup

มหาวิทยาลัย

สยาม

10.31 น.
-

11.00 น.

ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง มนต์เสน่ห์แห่งการบันทึกภาพพลุ มหาวิทยาลัย

สยาม

11.01 น.
-

11.30 น.

เวทิต ทองจันทร์ การรังสรรค์ภาพถ่ายแสดงความย้อนแย้งและล้อเลียน ชุด 

"What if... a Mask is not Enough"

มหาวิทยาลัย

 นเรศวร

11.31 น.
-

12.00 น.

จารุณี วรรณศิริกุล 

ปิยะศักดิ์ ชมจันทร์

อัตวิเคราะห์วิทยานิพนธ์ปริญญาโททางด้านภาพยนตร์

ระหว่างปี พ.ศ. 2560 -  2562

มหาวิทยาลัย

สยาม



กลุ่มที่ 3  ผู้ทรงคุณวุฒิร่วมอภิปราย		

รองศาสตราจารย์ อวยพร พานิช

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศศิพรรณ บิลมาโนชญ์

เวลา ผู้นำ�เสนอ ชื่อผลงาน สถาบัน

09.00 น.
-

09.30 น.

จิราพร ยังสุข หน้าจอที่สองในสื่อส่งผ่านสัญญาต่อเนื่อง : การสร้างสรรค์

รูปแบบและเนื้อหาสำ�หรับเด็ก

มหาวิทยาลัย

เกษมบัณฑิต

09.31 น.
-

10.00 น.

กัญฉกาจ ตระการบุญชัย การวิพากษ์แก่นจินตนาการของผู้สร้างแรงกระตุ้นทางสื่อ

ออนไลน์ยูทูปในรายการท่องเที่ยว เดอะไกจินทริป

มหาวิทยาลัย

สยาม

10.01 น.
-

10.30 น.

จุฑาธิป เอี่ยมสด การสร้างสรรค์เน้ือหาเสียงออนไลน์สำ�หรับเด็กปฐมวัยบน

พอดแคสต์

สถาบันกันตนา

10.31 น.
-

11.00 น.

ปัญญรัตน์ วันทอง 

บริรักษ์ บุณยรัตพันธุ์ 

อัลฮูดา ชนิตพัฒนา

ปัจจัยที่ทำ�ให้ซาอุดิอาระเบียพาวิลเลี่ยนได้รับรางวัล "Best 

Pavillion" ณ เอ็กโป ดูไบ 2020

มหาวิทยาลัย

เกษมบัณฑิต

11.01 น.
-

11.30 น.

ประกิจ อาษา 

สุธาวัลย์ ธรรมสังวาลย์

การพัฒนาความสามารถการสอนออนไลน์โครงการการ

พัฒนารูปแบบการเรียนการสอนวิถีใหม่

มหาวิทยาลัย

สยาม

11.31 น.
-

12.00 น.

สุธาวัลย์ ธรรมสังวาลย์ การออกแบบกราฟิกชุด "สองฝั่งคลองภาษีเจริญ" เพื่อ

สื่อสารเอกลักษณ์ชุมชน ผ่านการวาดภาพฝาผนัง ณ ซอย

เพชรเกษม 27 เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร

มหาวิทยาลัย

สยาม

12.01น.
-

12.30 น.

สุุทธิ เรืองรัตนสุนทร 

สุธาวัลย์ ธรรมสังวาลย์

การผลิตวิดีทัศน์และป้ายนิทรรศการเพื่อนำ�เสนอผลงาน

เครือข่ายพัฒนา

มหาวิทยาลัย

สยาม



กลุ่มที่ 4  ผู้ทรงคุณวุฒิร่วมอภิปราย		

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. กาญจนา มีศิลปวิกกัย,

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สมเกียรติ รุ่งเรืองวิริยะ

เวลา ผู้นำ�เสนอ ชื่อผลงาน สถาบัน

09.00 น.
-

09.30 น.

วโรชา สุทธิรักษ์ พฤติกรรมการซื้อสินค้าออนไลน์ของผู้สูงอายุในภาวะการ

ระบาดโรคโควิด-19
มหาวิทยาลัย

เกษมบัณฑิต

09.31 น.
-

10.00 น.

"เจตน์จันทร์ เกิดสุข 

ลัทธสิทธิ์ ทวีสุข"

การตัดต่อเพ่ือส่ือความหมายในสารคดีสั้นศิลปะบรรจบ 

ตอนละครชาตรีเมืองเพชร

มหาวิทยาลันานา

ชาติแสตมฟอร์ด 

มหาวิทยลัยราชภัฎ

นครปฐม

10.01 น.
-

10.30 น.

"ณัฐพงค์ แย้มเจริญ 

อภิเชฎฐ์ ธนินรัฎฐภัทร์"

การถ่ายทำ�ภาพยนตร์โฆษณาด้วยเทคนิค Bullet Time 

Shot กรณีศึกษา โฆษณาผลิตภัณฑ์ผ้าอนามัยแบบกางเกง

โซฟี

มหาวิทยาลัย

เกษมบัณฑิต 

มหาวิทยาลัย

อัสสัมชัญ"

10.31 น.
-

11.00 น.

ณัฐพล ชยุติรัตน์ ภาพซิลลูเอท (Silhouettes) : ภาพถ่าย 2 มิติที่มีคุณค่า มหาวิทยาลัย

สยาม

11.01 น.
-

11.30 น.

"สมเกียรติ ศรีเพ็ชร 

ศิริชัย ศิริกายะ"

สไปเดอร์แมน อภิมหาวีบุรุษในยุคหลังสมัยใหม่ มหาวิทยาลัย

สยาม



กลุ่มที่ 5  ผู้ทรงคุณวุฒิร่วมอภิปราย		

เวลา ผู้นำ�เสนอ ชื่อผลงาน สถาบัน

09.00 น.
-

09.30 น.

ปราชญ์ สุขสายชลธาร ภาพยนตร์สั้น เรื่อง "นักเรียน นักลวง" สถาบันกันตนา

09.31 น.
-

10.00 น.

เมธาธวัช ชาญกระบี่ ภาพยนตร์สารคดีสั้น เรื่อง "After the Rain" สถาบันกันตนา

10.01 น.
-

10.30 น.

อัฑฒ์ ชัยวิริยะวงศ์ แอนิเมชั่น เรื่อง "Horns" สถาบันกันตนา



หนังแห่งความเคียดแค้น “อุกอั่งใจ” จากภาพจำ�

 “โง่ จน เจ็บ” ของคนอีสาน กรณีศึกษา

ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ คำ�ผาน
E-san’s Vengeance on the Film: A Case Study of 

‘Man and The Company’

 											           	

		  ทิฆัมพร ภูพันนา *

บทคัดย่อ

		  บทความวชิาการนีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาและหาความหมายของพฤตกิรรมและการ

แสดงออกของตัวละครผ่านทัศนคติหรือความรู้สึกแบบเหมารวม (Stereotype)  ‘โง่ จ น เจ็บ’  

ตอ่คนอสีาน ผา่นภาพยนตรท์ีเ่นือ้หาเกีย่วกบัวถิชีวีติคนในสงัคมอสีาน เปน็ผลงานของผูก้ำ�กบัชาว

อีสาน เรื่อง ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ คำ�ผาน ด้วยหลักคิดที่ว่าภาพยนตร์เป็นปฏิบัติการ

ทางสังคมและวัฒนธรรม โดยเฉพาะการสื่อสารความเป็นจริงของสังคม ในลักษณะเป็นกระบอก

เสียงและฎกีารอ้งทกุขข์องผูค้นรากหญา้ ดว้ยรปูแบบภาพยนตรแ์นวตลกรา้ย และแนวคิดของการ

ลา้งแคน้ ผลการศกึษาพบวา่ ภาพยนตร ์ผูบ้า่วไทบา้น 3 หมาน แอนด ์เดอะ คำ�ผาน เปน็ภาพยนตร์

ทีใ่ชล้กัษณะของความเปน็ภาพยนตรต์ลกรา้ยมาสรา้งสรรคแ์ละแสดงออกถงึความเคยีดแคน้ คลัง่

แค้นที่เรียกว่า “อุกอั่งใจ” (คำ�ในภาษาอีสาน) องค์ประกอบที่สร้างอารมณ์ตลกร้ายประกอบด้วย

ตัวละครแบบ Anti-Hero ที่มีทั้งความธรรมดาปนความเหี้ยมโหด สร้างความขบขันปนความน่า

สงสาร ใช้บริบทความเป็นอีสานทั้งเก่าและปัจจุบันเพื่อสะท้อนและเสียดสีมายาคติ “โง่ จน เจ็บ” 

มีบทสนสนาด้วยภาษาถิ่นอีสานที่สะท้อนการเสียดสีธาตุแท้และความโง่เขลาของการเป็นมนุษย์ 

ตลอดจนเสียดสีอำ�นาจและอิทธิพลที่ทำ�ให้สังคมบิดเบี้ยว อันนำ�มาซึ่งการแสดงออกด้วยการล้าง

แค้นของเหล่าบรรดาผู้บ่าวไทบ้าน ในการสร้างตัวละครของภาพยนตร์มีการออกแบบให้ตัวละคร

ทั้งสองฝ่ายมีลักษณะแตกต่างกันทั้งทางกาย จิตใจและสถานะในสังคม เพื่อกระตุ้นให้คนดูได้รู้สึก

เป็นพวกกับตัวละครนำ�และเอาใจช่วยในลักษณะของความเป็นพระเอกและผู้ร้าย หรือการสร้าง

ตัวละครให้มีลักษณะเหมือนกันแต่เพียงเกิดเหตุจำ�เป็น หรือเกิดสถานการณ์บางอย่างที่บีบคั้น ซึ่ง

เป็นเหตุให้ตัวละครต้องแสดงออกถึงความโหดร้าย ช่ัวร้าย ท่ีบีบคั้นและกดดันอยู่ภายในออกมา

เพื่อความอยู่รอดนั้น ทั้งนี้ผู้สร้างมีความตั้งใจที่จะสร้างให้ตัวละครมีความคล้ายคลึงหรือใกล้เคียง

กบัความเปน็มนุษยจ์รงิ ๆ  ใหม้ากทีส่ดุ และอยา่งนอ้ยทีส่ดุแลว้ ภาพยนตรเ์รือ่งนีก้อ็าจจะเปน็เสมอืน

สารหรอืฎกีารอ้งทกุขแ์ทนความคบัแคน้ใจ ภาวะความ “อกุอัง่ใจ” ของไทพ่ีนอ้งคนอสีานทีฝ่ากถงึ

ผู้มีอำ�นาจบาทใหญ่และมีอิทธิพลคับฟ้าคับแผ่นดินว่าอย่าหมายมาหยามย่ำ�เกียรติและกดข่ีความ

เปน็คนอสีาน ดงัเชน่ทีต่วัละครในหนงัไดพ้ดูสง่ทา้ยไวว้า่ “มนัคือความแค้นและตราบาปทีฝ่งัอยูใ่น

หัวใจของเฮาตลอดมา อย่าให้พวกเฮาได้โกรธ แค่ไม่พูด ไม่ใช่ว่าจะยอมหมดทุกอย่าง ชาวนาก็มี

หัวใจ ตราบใดที่เฮายังไม่ได้รับความเป็นธรรม เฮาก็จะสู้ต่อไป”

* อาจารย์ประจำ�มหาวิทยาลัยรามคำ�แหง
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Abstract

	 This academic article aims to study 

and find the meaning of behavior and char-

acter expression through stereotype attitudes 

or feelings “Stupid Poor Hurts” towards Isan 

people through a film about the lifestyle of 

people in Isan society. It is the work of an Isan 

director, “Phu Bao Tai Ban 3 Man and the 

Kham Phan” with the idea that movies are 

social and cultural operations. especially 

communicating the reality of society in the 

manner of a voice and petition of grassroots 

people with a dark comedy style and the 

concept of vengeance The results of the study 

revealed that the movie “Phu Bao Tai Ban 3 

Man and the Kham Phan” is a film that uses 

the character of a dark comedy to create and 

express resentment. The rage is called “Ug 

Ang Jai” (E-san language). create a sense of 

humor It uses the context of the old and 

present Isan to reflect and sarcastically ad-

dress the myth of “Stupid Poor Hurts”. There 

is a dialogue in the Isan dialect that reflects 

the intrinsic sarcasm and stupidity of being 

human. as well as satirizing the power and 

influence that distorts society. which led to 

the expression of the vengeance of these 

slaves In creating the characters of the mov-

ie, the two characters are designed to have 

physical differences. mind and status in soci-

ety In order to encourage the audience to 

feel like a member of the lead character and 

to support the character of the hero and the 

villain. or creating a character that looks the 

same, but only the necessary events or some 

oppressive situation Which causes the char-

acters to express the brutal, evil that oppress-

es and puts pressure inside to survive. The 

creators intend to make the characters as 

similar or as close to the real human as pos-

sible, and at the very least. This film may also 

be like a message or a petition instead of 

grievances. The state of “desperation” of the 

Thai Isan brothers and sisters who entrust to 

the powerful and influential people in the 

land that they do not mean to insult. dignity 

and oppression of Isan people as the char-

acter in the movie said in the end, “It was 

the hatred and stigma that had always been 

ingrained in our heart. Don’t let the people 

get angry, just don’t talk, not that they’ll give 

up everything. Farmers have a heart as long 

as we have not been treated fairly. We will 

continue to fight.”

Keywords: Vengeance, E-san people, Movie, 

Thai Ban servant, Stupid Poor Hurts, Bad 

comedy

บทนำ�

	 สื่อที่ผลิตและแฝงด้วยทัศนคติหรือความ

รู้สึกแบบเหมารวม (Stereotype)  “โง่ จ น เจ็บ” 

ต่อคนอีสานถูกผลิตซ้ำ�แล้วซ้ำ�เล่าจากวรรณกรรมสู่

โลกของภาพยนตร์หลายเรื่อง เช่น ลูกอีสาน คำ�อ้าย 

มนตร์รักแม่น้ามูล ทองปาน หนองหมาว้อ ก่องข้าว

น้อยฆ่าแม่ และครูบ้านนอก ไม่เว้นแม้แต่ภาพยนตร์

อย่าง สวรรค์บ้านนา ล้วนใช้ฉากและสถานท่ีภาค

อสีานในการดำ�เนนิเรือ่ง เตม็ไปด้วยภาพความยากจน 

แห้งแล้ง อดอยาก การศึกษาไม่สูง 

	 ภาพยนตร์เหล่านี้ล้วนนำ�เสนอทัศนคติ ‘โง่ 

จน เจ็บ’  ให้เป็นสารัตถะในลักษณะตายตัว (Essen-

tializing) ให้กับคนอีสาน เช่น “ลูกอีสาน ภาพยนตร์

นำ�เสนอเรื่องของคนอีสานท่ีต่อสู้และเอาตัวรอด

ทา่มกลางความแรน้แคน้” (Samransukthiwa wet, 

2009) บางครัง้ลดทอนความเปน็มนษุยใ์หม้คีวามซบั
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ซ้อนน้อยลง (Reductionism) รวมทั้งทำ�ให้ความ

หมายทางวัฒนธรรมกลายเป็นเรื่องเหมือนธรรมชาติ

ที่ทุกคนยอมรับโดยปราศจากความสงสัยด้วยการนำ�

เสนอภาพแสดงแทนวัฒนธรรม (Culture Repre-

sentation) ในมิติต่าง ๆ  เชน่ การศึกษา (Education) 

อัตลักษณ์ (Identity) เพ่ือทำ�ให้เกิดความเป็นอื่นท่ี

เรียกว่า “คนชายขอบ” 

	 นับแต่ศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา ภาพยนตร์

ใชเ้รือ่งราวความเป็นอสีานนำ�เสนอในลกัษณะทีไ่ม่ใช่

การดัดแปลงจากวรรณกรรม แต่เป็นการสร้างพล็อต

เรื่อง (Plot) ขึ้นมาใหม่ เป็นการผลิตสร้างทัศนคติที่

ทำ�ให้เกิดความเป็นอื่นต่อสังคมอีสาน เช่น 15 ค่ํา 

เดือน 11 อีนางเอ๊ยเขยฝรั่ง ปัญญาเรณู แหยมยโสธร 

ผู้บ่าวไทบ้าน ฮักมั่น ไทบ้านเดอะซีรี่ย์ ส้มผักเสี้ยน ซี้

นสามตอ่น รกัหนไูหม สม้ปลานอ้ย อหีลา่เอย้ เป็นตน้ 

แม้ว่าภาพยนตร์เหล่านี้จะมีความหลากหลายแต่

เนื้อหาก็ยังคงผลิตซ้ำ�ทัศนคติชุดเดิมของคนอีสานใน

แบบฉบบั ‘โง่ จน เจ็บ’ โดยเฉพาะอย่างยิง่ ภาพยนตร์

ในกลุ่ม ผู้บ่าวไทบ้าน ซึ่งถูกผลิตออกฉายแล้วถึง 4 

ภาค ต่อเนื่อง และกลุ่มไทบ้านเดอะซีรี่ส์ ที่ผลิตออก

ฉายหลายภาคเช่นกัน 

	 ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ คำ�ผาน 

เป็นผลงานเรื่องที่ 3 ใน 4 เรื่องของทีมผู้สร้างกลุ่ม ผู้

บ่าวไทบ้านอีสานอินดี้ แต่ไม่ใช่ภาคต่อของหนังสอง

เร่ืองกอ่นหนา้ และไมใ่ช่ภาคกอ่นหนา้ของภาค 4  เข้า

ฉายในโรงภาพยนตร์ตั้งแต่ 22 มีนาคม 2561 เป็น

หนังไทยทีเ่ลา่เรือ่งราววถิชีวิีตของคนพืน้ทีภ่าคอสีาน 

ซึ่งหนังอีสานในช่วงเวลาหลายปีที่ผ่านมาจะเห็นว่ามี

การผลติออกมาหลายเรือ่ง ทัง้นีเ้พราะการตลาดมอง

ว่ากำ�ลังซื้อของผู้ชมที่พร้อมจะซื้อตั๋วมากพอและคน

อีสานมีอยู่แทบทุกพื้นที่ของประเทศไทย หนังเรื่องนี้

เป็นเรื่องราวของ หมาน และ คำ�ผาน สองหนุ่มเพื่อน

รักเพื่อนตาย (ในภาษาอีสานจะเรียก เสี่ยวฮักเสี่ยว

แพง) เนือ้เรือ่งจะหนกัไปทางตลกรา้ยของกลุม่เงนิทนุ

ที่คอยเอาเปรียบชาวบ้านในหมู่บ้านแห่งหน่ึง ตัว

ละครนำ�คอืเดก็หนุม่ผูบ้า่วไทบา้นทัง้ 2 คน คอื หมาน 

ชายผู้ทีใ่ชชี้วติหมดไปกบักญัชาและการพนนั เขาเป็น

คนที่มีโชคในการพนันเรียกได้ว่าจับอะไรเป็นเงินเป็น

ทองไปหมด แต่เขากลับอับโชคในเรื่องของความรัก 

ซึ่งต่างกับ คำ�ผาน ที่เป็นผู้บ่าวไทบ้านสุดเจ้าชู้แต่ไร้

โชคในการเเสี่ยงดวง เล่นอะไรก็เสียไปหมด วันหน่ึง 

คำ�ผาน ก็ต้องการจะหาเงิน 3 แสนบาท ไปขอสาว

แต่งงาน เขาจึงรีบเอาโฉนดท่ีดินของย่าไปจำ�นำ�กับ

นายทุน แต่ได้เงินมาเกินคาด คือ 1 ล้านบาท ด้วย

เพราะความซวยของเขา เงิน 1 ล้านก็หายไปในพริบ

ตากบัการพนนั ทำ�ใหแ้ผนการแตง่เมยีของหมานตอ้ง

ล้มเหลว ทั้งคู่จึงต้องแสวงหาหนทางหาเงิน ก่อนจะ

พัวพันกับอิทธิพลและแก๊งส์อันธพาล ซ่ึงเป็นจุดเริ่ม

ต้นของเรื่องราวทั้งหมด

	 บทความนีเ้นน้ศกึษาวเิคราะหภ์าพยนตรใ์น

มิติทางวัฒนธรรมผ่านรูปแบบภาพยนตร์ตลกร้าย 

การเลา่เรือ่ง เนือ้เรือ่ง ตวัละคร ฉาก บรบิทของสงัคม 

และแนวคดิของการลา้งแคน้ เพือ่ศกึษาและหาความ

หมายของพฤติกรรมและการแสดงออกของตัวละคร

ผ่านทัศนคติหรือความรู้สึกแบบเหมารวม (Stereo-

type)  ‘โง่ จ น เจ็บ’  ต่อคนอีสาน จากภาพยนตร์ที่

เนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตคนในสังคมปัจจุบันของภาค

อสีาน ดว้ยหลกัคดิทีว่า่ภาพยนตรเ์ปน็ปฏบิตักิารทาง

สงัคมและวฒันธรรม โดยเฉพาะการสือ่สารความเปน็

จริงของสังคม ในลักษณะเป็นกระบอกเสียงและฎีกา

ร้องทุกข์ของผู้คนรากหญ้า เนื่องจากเนื้อหาของ

ภาพยนตรย์อ่มแฝงดว้ยความหมายท่ีเป็นผลผลติจาก

อำ�นาจบางประการในสังคมเป็นตัวกำ�หนด การ

วิเคราะห์ภาพยนตร์จึงเป็นการ “ขุดค้นความหมาย” 

ท่ีซ่อนอยู่ในเนื้อหา ด้วยรูปแบบของภาพยนตร์ตลก

ร้าย ผ่านแนวคิดของการแก้แค้น

แนวทางการศึกษาภาพยนตร์ตลกร้าย

แนวคิดภาพยนตร์ตลกร้าย

	 คำ�ว่า Genre มาจากคำ�ในภาษาฝร่ังเศส

หมายถงึประเภท ชนดิ ซึง่ความหมายของ Genre ใน

ทางภาพยนตร์มีผู้ให้คำ�นิยามไว้สองแบบคือ กฤษดา 

เกิดดี (2547) ใช้คำ�ว่า “ตระกูล” และ ประชา สุวีรา

นนท์ (ชูศรี งามประเสริฐ, 2541: 2) ให้ความหมาย

ว่า “แนว” ซ่ึงเป็นคำ�ท่ีคนท่ัวไปนิยมเรียก มากกว่า 

คำ�ดังกล่าวถูกนำ�มาใช้สำ�หรับการจำ�แนกภาพยนตร์

ออกเป็นประเภทต่าง ๆ



การประชุมวิชาการงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ทางนิเทศศาสตร์ครั้งที่ 12 63

	 Bordwell (2001) อธิบายวา่การนยิามหรือ

จดัใหแ้ตล่ะ Genre เปน็ภาพยนตรแ์นวใดไมส่ามารถ

พจิารณาไดอ้ยา่งโดด ๆ  หรอืรวดเรว็ เพราะภาพยนตร์

บางแนวก็เน้นตัวละครหรือแก่นเรื่อง (Theme) เช่น 

หนังแก๊งสเตอร์ (Gangster) ที่เน้นอาชญากรรมใน

เมือง ในขณะที่ภาพยนตร์ที่พิจารณาจากท่าทางการ

แสดงออก เช่น การร้องเพลงเต้นรำ� ก็จัดเป็น

ภาพยนตร์เพลง (Musical) เป็นต้น

	 อยา่งไรกต็ามโดยหลกัการของนกัวชิาการที่

ศึกษาแนวภาพยนตร์อย่าง	 Schatz (1981) Bord-

well (2001) และ Neale (2007) แบ่ง Genre ออก

เปน็สองวิธเีหมอืนกนัคือ Convention และ Iconog-

raphy ซึ่ง Bordwell อธิบายว่าการแบ่งภาพยนตร์

ดงักล่าวเปน็ขอ้ตกลงระหวา่งผูส้รา้ง นกั วจิารณ ์และ

ผู้ชม ซ่ึงกำ�หนดให้หนังมีเอกลักษณ์ร่วมกันโดยเรียก

ว่า ขนบของภาพยนตร์ (Genre Conventions) 

สอดคล้องกับที่ Schatz (1981) อธิบายว่าขนบ 

(Convention) เปน็การเลา่เรือ่งและบรบิทของ แกน่

เรื่องที่เป็นแบบแผน ซึ่งหากหนังเรื่องนั้น ๆ ประสบ

ความสำ�เรจ็ ฃนบนัน้กจ็ะถูกผลติซ้ำ�ในหนัง จนกระทัง่

กลายเป็นรูปแบบที่คุ้นเคย โดย Schatz อธิบายถึง

สตูรสำ�เรจ็ (Formula) ทีป่รากฏบอ่ยใน การเลา่เรือ่ง

ของภาพยนตร์ว่ามีองค์ประกอบหลายประการ	เ ช่ น 

โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character) ฉาก (Set-

ting) แกน่เรือ่ง (Theme) เปน็ตน้ ดงัเชน่หนงัสบืสวน

ก็จะมีแก่นเรื่องเป็นการสืบ หาความจริงของคดี หรือ

หนังแก๊งสเตอรก์เ็ปน็เรือ่งการขึน้สูอ่ำ�นาจและตกจาก

อำ�นาจของตัวละคร ในขณะเดียวกันก็ต้องต่อสู้กับ

ตำ�รวจและศัตรูของแก๊ง หรือหนังตะวันตก (West-

ern) กจ็ะมโีครงเรือ่งทีเ่ปน็สตูรสำ�เรจ็ (Plot Formu-

la) ของคาวบอยที่เข้ามาแก้ไขปัญหาความขัดแย้ง 

ก่อนจะเดินทาง จากไปในตอนท้ายเรื่อง เป็นต้น

	 ในขณะที่ Bordwell (2001) อธิบาย Ico-

nography ว่าเป็นภาพที่มีลักษณะครอบคลุม ความ

หมายในหนัง และถ่ายทอดจากหนังเรื่องหนึ่งสู่หนัง

อีกเรื่อง ทางด้าน Neale (2007) ก็ระบุว่า Iconog-

raphy คือ ฃนบของภาพ (Visual Convention) 

ปรากฎซ้ำ�ในหนงัดงัเชน่ ภาพของปนีพก รถยนต์ เสือ้

สูท และบรรยากาศเมืองใหญ่ในหนังแก๊งสเตอร์ 

(Gangster) หรือภูมิประเทศกว้างไกลสุดลูกหูลูกตา 

ปีนลูกโม่ ม้าในหนังตะวันตก (Western) อย่างไร

ก็ตาม Neale เสริมว่าแนว ภาพยนตร์บางแนวก็ไม่มี

ขนบของภาพที่เฉพาะเจาะจง

ภาพยนตร์แนวตลกร้าย

	 ฟรอยด ์นกัจติวทิยาเชือ่วา่มนษุยถู์กกระตุน้

โดยด้านมืดซ่ึงเป็นพื้นฐานเบ้ืองต้นของตลกร้าย 

(Gehring, 1996: 4) ในขณะท่ี Mast (1979) นัก

ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ท่ีคึกษาเกี่ยวกับหนังตลก 

อธิบายถึงตลกร้ายว่าเป็นการเสียดสีที่มืดหม่น	 ก า ร

ตรวจสอบคุณค่าของมนุษย์และสังคมในเชิงเปรียบ

เทยีบ มกันำ�เสนอเหตกุารณป์ระหลาด สยองขวญัด้วย

อารมณ์ขัน สอดคล้องกับที่ อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์ 

(2536) ระบถุงึการเลน่กบัอารมณค์วามรูส้กึวา่มกันำ�

เอาเรื่องความตาย ความเจ็บป่วย หรือ ความรู้สึกใน

เรื่องเพศท่ีเก็บช่อนไว้นำ�เสนอออกมาในแง่มุมท่ีแตก

ต่าง เป็นส่วนหนึ่งของการเผชิญหน้า กับปัญหาที่

สงัคมไมมี่คำ�ตอบแบบสำ�เรจ็รปูมาใหน้ัน้ซึง่สอดคลอ้ง

กับลักษณะของตลกร้ายได้เป็นอย่างดี

	 สำ�หรับด้านภาพยนตร์นั้น ตลกร้ายมี

ลักษณะ แตกต่างจากหนังตลกโดยทั่วไป เพราะ

ภาพยนตรต์ลกมกัแสดงถงึการมองโลกในแงด่ ีการนำ�

เสนอภาพชวีติทีด่งีามตอ่ชวีติและการดำ�รงอยูอ่ยา่งมี

ความหวงั แตส่ว่นประกอบเหลา่นีไ้ม่พบในภาพยนตร์

แนวตลกร้าย เพราะภาพยนตร์แนวนี้มักเน้นยํ้าใน

ประเดน็เกีย่วกบัดา้นมดืของมนษุย ์การเสยีดสปัีญหา

และการดำ�รงชีวิตของมนุษย์ในสังคม โดยหยิบยก

เรื่องของความตาย (Death) ความป่วยไข้ (Morbid-

ity) การฆาตกรรม (Murder) เข้ามา เป็นจุดสำ�คัญ 

(Belton, 2005: 195)

ลักษณะของภาพยนตร์แนวตลกร้าย

	  Wes D.Gehring อธบิายถงึภาพยนตรแ์นว

ตลกร้าย (Black Comedy) ว่าเป็น ภาพยนตร์ตลก

ที่หยิบประเด็นปัญหาในลังคมขึ้นมานำ�เสนอ เพื่อลด

ทอนความจริงจังลงโดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นเรื่อง

ความตาย ความรุนแรง ภาพยนตร์แนวดังกล่าว
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สามารถเรยีกได้วา่เปน็ลกัษณะ สุดขัว้หรือต่อตา้นแนว

ตลก (Anti - Comedy) เป็นภาพยนตร์ตลกในระดับ

ทีเ่รยีกวา่ ตลกแบบสยองขวญั (Comedy of Terror) 

โดยแบ่งภาพยนตร์แนวตลกร้ายตามแก่นความคิด

หลัก ดังนี้ (Gehring, 1996)

	 มนษุยท์ีเ่ลวทราม (Man as Beast)  อารมณ์

ขันเก่ียวกับตลกร้ายมักเชื่อมโยงกับความเป็นมนุษย์ 

ซึ่งค้นลึกไปในด้านที่ไม่ดี ดังเช่นภาพยนตร์เรื่อง 

Catch-22 (1970) ของไมค์ นิโคลล์ (Mike Nichols) 

ซ่ึงพูดถึงทหารที่หนีออกมาจากค่ายทหารในช่วง

เคอร์ฟิว เขาพบกับความโหดร้าย ความรุนแรงของ

มนุษยร์ะหวา่งเสน้ทางบนถนน ไม่วา่จะเปน็เด็กขโมย

เงิน การทำ�ร้ายสัตว์ และผู้หญิงซึ่งถูกฆาตกรรม แต่

คนที่ถูกจับกลับเป็นทหารคนนี้เพียงคนเดียวด้วย

ข้อหาการหนีออกมาระหว่างช่วงเคอร์ฟิว หรือ

ภาพยนตร์อย่าง Natural Born Killers (1994) ของ

โอลิเวอร์ สโตน (Oliver Stone) พูดถึง ฆาตกรต่อ

เนื่อง ซึ่งสื่อมวลชนยกย่องวีรกรรมของพวกเขาทั้งที่

พวกเขาฆ่าคนอย่างทารุณ สิ่งที่ภาพยนตร์แนวตลก

รา้ยนำ�เสนอคอืการนำ�เสนอความรนุแรงและดา้นมดื

ของมนุษย์

	 ความไร้สาระของโลก (The Absurdity of 

the World) ความไร้สาระของภาพยนตร์แนวตลก

ร้ายเก่ียวข้องกับความหายนะของชีวิตเป็นความ

วุ่นวายของโลกทีไ่รร้ะเบยีบกับขอ้บกพรอ่งของมนษุย์

ที่ร้ายกาจ ซึ่งสุดท้ายแล้ว สิ่งที่มนุษย์ทำ�ไปทุกอย่าง 

สุดท้ายแล้วชีวิตของพวกเขาก็ไม่เหลืออะไร เรื่องราว

ที่ปกคลุมด้วยความตาย (The Omnipresence of 

Death) ความตายเป็นประเด็นสำ�คัญซึ่งแบ่งแยก

ภาพยนตร์แนวตลกร้ายออกจากภาพยนตร์แนวตลก

อื่น ๆ โดยแบ่งเป็น ความตายเป็นความไร้สาระที่น่า

กลวั ความตายในลกัษณะนีค้อืการมองความตายเปน็

เพียงขยะ ความตายเปน็การไรค้วามสำ�คญัของบคุคล 

ความตายในข้อนี้เปรียบมนุษย์เหมือนหนูทดลอง 

ความตายดว้ยการฆา่ตวัตาย มกัปรากฏในภาพยนตร์

แนวตลกร้าย ความตายสะท้อนถึงความเลวร้ายของ

มนษุย ์ภาพยนตร์แนวตลกร้ายมกัผสมเน้ือหาประเดน็

ความรุนแรงและต้องห้าม ดังนี้

	 สงคราม ประเด็นของสงครามมักเช่ือมโยง

กับความไร้สาระจากผลของสงครามเพราะสงคราม

เป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้เอาชีวิตรอดของมนุษย์ 

เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Life is Beautiful (1997) หนัง

อติาล ีซึง่เปน็เรือ่งของพ่อลกูชาวยวิคูห่นึง่ซึง่ถกูจบัตวั

ไปในคา่ยกกักนัของนาช ีผูเ้ปน็พอ่พยายามสร้างเรือ่ง

ตลกหลอกลูกชายว่ากำ�ลังเล่นเกมหาสมบัติ เพื่อ

ปลอบประโลมจิตใจลูกชาย ไม่ให้ขวัญผวากับความ

โหดรา้ยของทหารเยอรมนั หนงัเสยีดสคีวามโหดรา้ย

ของการฆ่าล้างเผ่าพันธุชาวยิว ในขณะเดียวกันก็

เอาใจช่วยผู้เป็นพ่อให้ปลอบประโลมลูกชายให้ผ่าน

พ้นความโหดร้ายและความรุนแรงไปในแต่ละวัน แต่

หนังกลับทำ�ให้ผู้ชมหัวเราะไม่ออก เมื่อผู้เป็นพ่อต้อง

เสียชีวิตจากการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ในที่สุด

	 เพศ (Sex) มักถูกนำ�มาสอดแทรกใน

ภาพยนตร์ตลกร้าย โดยนำ�เสนอถึงความสูงส่งของ

มนุษย์ท่ีถูกลดคุณค่าลง การขาดความควบคุมใน

ตนเอง รวมไปถงึการเชือ่มโยงเรือ่งเซก็ซ์กับความตาย 

ทางด้านตัวละครของตลกร้าย Gehring อธิบายว่ามี

ลักษณะของตัวละครแอนตี้ - ฮีโร่ (Anti¬Hero) ซึ่ง

เป็นตัวละครท่ีมักเป็นคนธรรมดา ไม่มีลักษณะของ

วีรบุรุษหรือผู้มีความสามารถเก่งกาจ แต่กลับทำ�สิ่ง

ผดิพลาดไปจากธรรมเนยีมของสงัคม มคีวามออ่นแอ 

และเปราะบาง เป็นต้น

	 นอกจากนั้นการที่ภาพยนตร์แนวตลกร้าย

เป็นหนึ่งในกลุ่มภาพยนตร์ตลก ซึ่งสามารถสะท้อน

ภาพและเสียดสสัีงคม พรอ้มกับสรา้งอารมณขั์นไปใน

ตวั ทำ�ใหภ้าพยนตรแ์นวดงักลา่วมกัถกูนำ�ไปเชือ่มโยง 

และผสมผสานกับภาพยนตร์แนวอื่นอีกหลากหลาย 

อาทิ ภาพยนตร์สงคราม ภาพยนตร์รัก รวมถึง

ภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องด้าน

มดืของมนษุยแ์ละความตาย คลา้ยคลงึกับ ภาพยนตร์

แนวตลกร้าย เช่น Pulp Fiction (1994) โดย

เอกลกัษณท์ีเ่ดน่ขดัของภาพยนตรฟ์ลิม์นวัรก์ค็อืความ

มืดที่มาจากการจัดแสงแบบมืดสลัว (Low - Key 

Lighting) เพือ่สะทอ้นถงึความโหดรา้ยของมนษุย ์อกี

ท้ังตัวละครของฟิล์มนัวร์ยังมีลักษณะคล้ายคลึงกับ

ตลกรา้ยตรงท่ีพวกเขามกัจะถูกผลกัเข้าไปสูส่ิง่ท่ีไมน่า่

ยินดีและมักจะมองความจริงที่ซ่อนอยู่ไม่ออก
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	 กล่าวโดยสรุปได้ว่าแนวคิดภาพยนตร์ตลก

รา้ยเปน็แนวคดิทีเ่ก่ียวขอ้งกบัการเสยีดสดีา้นมดืของ

มนุษยแ์ละปญัหาในสงัคม ซึง่แตกตา่งจากภาพยนตร์

แนวตลกอื่น ๆ เพราะตลกร้ายมักเกี่ยวข้องกับความ

ตาย ความหายนะ ในขณะที่แนวอื่นมักลงเอยด้วย

ความสุข สมหวัง ดังนั้นในการศึกษาแนวคิด 

ภาพยนตรแ์นวตลกรา้ยจะทำ�ใหผู้เ้ขยีนสามารถค้นหา

ลกัษณะตลกรา้ยทีโ่ดดเด่นในภาพยนตรผ์ูบ้า่วไทบา้น 

3 หมาน แอนด์เดอะ คำ�ผาน ได้อย่างชัดเจนขึ้น

ภาพยนตร์เรื่อง ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์เดอะ 

คำ�ผาน

	 หมาน และ คำ�ผาน เป็นเพื่อนซี้กันมาตั้งแต่

เด็ก(เสี่ยวฮัก) หมานเป็นคนชอบทำ�มาหากิน ขยัน

ออกหากบหาปลา ส่วนคำ�ผานนั้นชอบเล่นการพนัน 

เข้าบ่อนเป็นชีวิตจิตใจ แต่ที่ทั้งคู่ชอบเหมือนกันก็คือ

ดูดกัญชา หลังจากที่ย่าของไอ้หมานได้ลาจากโลกไป 

ได้ทิ้งที่นาไว้ให้ 100 ไร่ ไอ้หมานอยากแต่งงานจึงเอา

ที่ดินไปจำ�นอง และเป็นที่มาของนายทุนที่ฆ่ากันเพื่อ

ชิงโฉนดที่ดิน 100 ไร่ของไอ้หมาน ส่วนไอ้หมานได้

เงินมา 1 ลา้น ไมท่นัได้แต่งงานกถ็กูไอค้ำ�ผานชวนเข้า

บ่อนจนหมดตัว หมาน และ คำ�ผาน จึงต้องหาเงิน

ดว้ยการขายตรงกับยาสมนุไพรทีผ่ดิกฎหมาย แตโ่ชค

ชะตาก็พาให้ทั้งคู่ได้ไปเจอกับเงินจำ�นวนมหาศาล 

ทำ�ให้ทัง้คูต้่องถกูตามลา่จากมอืปืน  มตัีวละครอีกสอง

คนทีป่ดิฉากตอนจบไดอ้ยา่งไมค่าดคดิ เปน็ผูอ้ยูเ่บือ้ง

หลงัของการกลบัมาเปน็ปกติสขุของคนในหมูบ่า้น นัน่

ก็คือ บักที กับ บักเค โดยที่ทั้งสองปลอมตัวเป็นขี้ยา

เมากาวตลอดทั้งวัน แต่ความจริงแล้วมีแผนการอยู่

เบือ้งหลงั เป็นหนังทีส่ะทอ้นชวีติผูค้นในชนบทไดเ้ปน็

อย่างดี ที่เคยมีชีวิตที่เรียบง่าย และเมื่อมีการเข้าไป

ลงทุนของนายทุน โดยการเอาเงินไปล่อ ทำ�ให้ชาว

บ้านหลงเชื่อ และเป็นหน้ีจนต้องสูญเสียทรัพย์สิน 

และที่ดินทำ�มาหากินที่ ไ ด้ รับสืบทอดมาตั้ งแต่

บรรพบุรุษ รวมทั้งสะท้อนภาพของวัยรุ่นในชนบท

สมัยก่อนที่ใช้ชีวิตไปวัน ๆ ชอบจับกลุ่มกันกินเหล้า 

แบบวัน ๆ ไม่ทำ�อะไร ส่วนนายทุนก็แย่งชิงความมี

อิทธิพลกัน และเอาเปรียบชาวบ้าน แรงกดดันและ

ความคับแค้นใจ ‘ความอุกอั่งใจ’ จากการถูกเอารัด

เอาเปรียบได้ทำ�ให้เกิดความคิดที่ต้องการฟื้นฟูทุก

อย่างให้กลับมาเป็นเหมือนเดิม โดยการวางแผนคืน

ความสขุใหก้บัชาวบา้นและกำ�จัดผูท่ี้เอารดัเอาเปรียบ

ชาวบ้าน จากเหล่าผู้บ่าวไทบ้านที่เป็นคนไร้สาระใน

สายตาของผู้คน

ลกัษณะเฉพาะของภาพยนตรแ์นวตลกรา้ยเรือ่ง “ผู้

บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์เดอะ คำ�ผาน”

	 ชื่อของภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน 

แอนด์ เดอะ คำ�ผาน สะท้อนให้เห็นขอบเขตและ

ลกัษณะเฉพาะของตวัละครทีเ่ปน็คนหนุม่ธรรมดาใน

ชนบทในจักรวาลของผู้บ่าวไทบ้าน แต่แฝงไว้ด้วย

ความทะเยอทะยานในการอยากเป็นคนรว่มสมยั เป็น

คนอีสานในกระแสโลกใหม่ด้วยการใช้ชื่อตัวละคร 

“หมาน แอนด์เดอะ คำ�ผาน” ซึ่งมีสำ�เนียงภาษา

อังกฤษแบบภาษาแสลง เหน็บแนมสังคมนัยว่าคน

อีสานในยุคนี้เข้าพัฒนา มีความรู้ มีความสามารถ ใน

คราบของความเป็นตัวของตัวเองตามแบบฉบับคน

หนุม่อสีาน ผู้บ่าวไทบ้าน อยา่งภาคภมูใิจและไรค้วาม

เขินอายในความเป็นคนบ้านนอก

การเล่าเร่ืองที่โดดเด่นของภาพยนตร์ “ผู้บ่าวไท

บ้าน 3 หมาน แอนด์เดอะ คำ�ผาน”

	 โครงเรื่องหักมุมและแผนการที่ผิดพลาด 

หนงัใช้โครงเรือ่งทีหั่กมมุและแผนการทีผ่ดิพลาด เริม่

ตั้งแต่ หมานนำ�ที่นาไปจำ�นองและได้เงินเกินคาด คือ

หวังจะจำ�นองแค่แสนบาท แต่ด้วยความที่เสี่ยเห็น

วา่ทีน่าตรงน้ันทำ�เลงามอาจจะทำ�กำ�ไรเพือ่ขายใหก้บั

นายทุนใหญท่ี่จะสรา้งโรงงาน จงึให้เงนิจำ�นองถึงหนึง่

ล้านบาทกับหมาน ซึ่งหมายจะเอามาแต่งเมีย แต่

เพื่อนรักกลับชวนเอาเงินล้านไปเล่นพนันจนหมดตัว 

เป็นเหตุให้แฟนของหมานท้ิงเขาไปมีชายอื่นซ่ึงก็คือ

มือปืนผู้เป็นมือขวาของเสี่ยโรงงานน้ำ�ตาล คู่อริของ

เสี่ยโรงสีที่หมานเอาที่ดินไปจำ�นองนั่นเอง 

	 หลงัจากท่ีเงินลา้นหายวับไปกบัวงพนนัแลว้ 

หมานและคำ�ผานจงึตอ้งหาวธิหีาเงนิด้วยการขายตรง

กบันกัธรุกจิยาสมนุไพรสบิแปดมงกฎุเพือ่หวงัจะ รวย 

รวย รวย แตโ่ชคชะตากพ็าใหท้ัง้คูไ่ดไ้ปเจอกบักระเปา๋

เงนิกอ้นจำ�นวนมหาศาล ทำ�ใหท้ั้งคูต่อ้งถูกตามล่าจาก

มือปืน หนังตัดสลับให้เห็นปัญหาต่าง ๆ ที่ทั้งสองคน
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ต้องเผชิญ แต่หนังก็ไม่ได้ทิ้งธรรมชาติของผู้บ่าวไท

บ้าน นั่นคือ ต่อให้ต้องเผชิญความทุกข์ยาก ความอุ

กอัง่ใจ ประสบปญัหาในชวีติมากมายเพยีงใด วงเหลา้

ขาวและการดูดกัญชาก็เป็นวิธีเยียวยาอารมณ์และ

ความรู้สึกต่าง ๆ  ใหผ้อ่นคลาย และสามารถลมืปญัหา

หนักใจได้ชั่วคราว

	 ที่หักมุมมากกว่านั้นคือ หนังเลือกใช้ความ

โหยหาอดีต (Nostalgia) จากขนบของหนังไทยยุค 

80-90 ประเภท “ผมคอืรอ้ยตำ�รวจเอกปลอมตวัมา” 

มาชว่ยในการสรา้งตวัละครขึน้ใหมห่ลายตวั ไมว่า่จะ

เป็น สองสิงห์ดมกาว บักที บักเค ขี้เมาเร็กเก้ และคน

เร่แลกพริกแลกเกลือ ซึ่งตัวละครเหล่านี้คือตัวละคร

สำ�คัญในการสร้างจุดเปลี่ยนของเรื่อง และนำ�ไปสู่จุด

คลายแมก็ซข์องเรือ่ง ซึง่เปน็ผลลพัธใ์นการแสดงออก

ถึง “ความอุกอั่งใจ” จากแรงกดดันของมายาคติ “โง่ 

จน เจ็บ” ได้อย่างตรงไปตรงมา ดูแล้วชวนให้คนดู

คิดถึงอารมณ์หนังไทยเก่า ๆ เจ็บ ๆ คัน ๆ ประเภท

ผมคือร้อยตำ�รวจเอกปลอมตัวมา ในยุคหนังบู๊ไทย

รุ่งเรือง เช่น ชุมแพ เป็นต้น

องค์ประกอบที่สร้างอารมณ์ขันตลกร้าย

	 ตัวละคร (Character) หนังเล่นตลกกับ

บุคลิก สีหน้า ท่าทาง (Manner) ของตัวละครแทบ

ทุกตัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวละครหลัก คือ หมาน มี

นิสัยง่าย ๆ ซื่อ ๆ ขยันทำ�มาหากิน เป็นภาพลักษณ์

ของหนุ่มชาวบา้นทีข่ยนัขันแขง็และมแีฟนสวยซ่ึงตรง

ขา้มกบัเขาท่ีรา่งกายดูสงูใหญ่ทือ่ ๆ  ไรค้วามหล่ออย่าง

สิน้เชงิ ในขณะทีตั่วละครอกีตัวอยา่ง คำ�ผาน นัน้ชอบ

เล่นการพนัน เข้าบ่อนเป็นชีวิตจิตใจ ตัวเล็กเสียง

แหลมหนวดเครารุงรัง แต่กลับมีแฟนสวย ขาว และ

เป็นลูกสาวคนเดียวของคนมีอันจะกินในหมู่บ้าน แต่

สิง่ทีท่ัง้หมานและคำ�ผานชอบเหมือนกนัคือ เหลา้ขาว 

การพนันและกัญชา การสร้างตัวละครเช่นนี้ เพื่อจะ

สือ่สารว่า คนอสีานบา้นนอกกย็งัมเีสน่หส์าวสวยเซ็กซ่ี

ยังหลงรักหัวปักหัวปรำ� เพื่อใช้สร้างสถานการณ์ใน

การเสียดสีคนในสังคมที่ชอบเหยียดคนอีสาน

	 นอกจากนั้น ตัวละครอื่น อย่างเช่น บีกที 

บักเค บักเร็กเก้ข้ีเมา ที่ถูกนำ�เอาความเป็นคนไม่ได้

เรื่อง ทั้งดมกาว ติดยา มาใช้สร้างเป็นตัวละครฮีโร่ใน

การลกุข้ึนมาเปลีย่นแปลงสงัคมนัน้ กม็นียัวา่ อยา่เพิง่

มองคนที่เปลือกนอก คนหนุ่มอีสานบ้านนอกที่คุณ

เห็นไม่ได้เรื่อง ติดยา ติดพนัน เมาทั้งวันนั้น ท้ายที่สุด

เขาอาจจะเป็นร้อยตำ�รวจเอกปลอมตัวมา ก็เป็นได้ 

และอาจจะนำ�ความเปล่ียนแปลงมาสู่สังคมอย่างที่

คุณคาดไม่ถึง

	 ตวัละครแฟนสาวของบกัหมานและของบกั

คำ�ผาน ทั้งสวย ขาว เซ็กซี่ และภูมิใจที่ได้มีแฟนเป็น

บ่าวไทบ้าน พันธุ์หายาก ดีต่อใจ ตัวละครสาวสองตัว

สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการพยายามทีจ่ะลบภาพสาวอสีาน

ตวัดำ� ข้ีเหร่ นยิมเงนิทองและมกัจะสรา้งฐานะข้ึนจาก

การแตง่งานเอาผวัฝรัง่ แตห่นงัเรือ่งนีไ้มน่ำ�เสนอภาพ

สาวอสีานแบบนัน้ แตต่ัง้ใจนำ�เสนอภาพความงดงาม 

น่ารัก เซ็กซี่และร่วมสมัยของสาวอีสานในปัจจุบัน 

	 เสี่ยโรงสี และเสียโรงงานน้ำ�ตาล หนังยังยึด

ติดภาพจำ�ความเป็นเสี่ยในหนังไทยยุคก่อน ท้ังการ

แตง่ตวั ธรุกจิ การมลีกูนอ้งเป็นนกัเลงและมอืปืน การ

พัวพันกับยาเสพติด การพนัน ความโลภและเห็นแก่

ได้ท่ีจะโกงชาวบ้านทุกรูปแบบ ความต้องการที่จะ

เอาชนะคู่แข่งเพื่อแย่งชิงผลประโยชน์ โดยใช้ทุกรูป

แบบเพื่อกำ�จัดคู่แข่ง เรียกว่าหาความดีงามในชีวิตไม่

ได้เลย รวมทั้งมีรสนิยมทางเพศที่วิตถาร อันนำ�มาซึ่ง

โศรกนาฏกรรมและการแก้แค้นจากคนใกล้ตัว เสี่ย

เปน็ตวัละครทีส่ะทอ้นอำ�นาจและอทิธพิลทีค่อยกดขี่

ขม่เหงชาวบา้นตาดำ� ๆ  ผูก้นิค่ำ�หาเชา้และไร้ทางสู ้อยู่

ไปวนั ๆ  รอเวลาตายและใหเ้ขามายดึทีท่ำ�กนิ ชาวบา้น

ถูกกระทำ�ย่ำ�ยี ถูกข่มขืนเกียรติแห่งความเป็นคนครั้ง

แลว้ครัง้เลา่ ยคุแลว้ยคุเลา่จากทัง้เหลา่อำ�นาจรฐัและ

อทิธพิลในสงัคม ชาวบา้นอดทนจนชนิชา และตอ้งอยู่

บนความอัดอั้นอุกอั่งใจ 

	 สถานการณ์ (Situation) สำ�หรับ

ภาพยนตร์ตลกร้าย ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ 

เดอะ คำ�ผาน แบ่งออกได้เป็น ดังนี้

	 สถานการณเ์จบ็ตวั (Slapstick) สำ�หรบัเรือ่ง

นี้ หนังอาศัยความอลม่านวุ่นวายและการเจ็บตัวของ

ตวัละครเข้ามาสอดแทรกเพือ่สรา้งความตลกร้าย เช่น 

ฉากทีม่อืปนืสัง่ใหล้กูนอ้งหวัฟขูองตนยงิหมานและคำ�

ผานท้ิงท่ีกลางทุ่ง หลงัจากท้ังสองโดนเขาซอ้มจนหนา้

บวมและเลอืกกกปาก แตส่ดุทา้ยลกูนอ้งหวัฟกูลบัยงิ
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หวัหน้ามอืปืนทิง้ ด้วยเพราะวา่มอืปนืหวัฟนูัน้ดนัเป็น

คนในหมู่บ้านและเป็นญาติกับบักหมาน

	 สถานการณเ์สยีดส ี(Satire) หนงัใชอ้ารมณ์

ขันตลกร้ายตีแผ่อำ�นาจรัฐและอิทธิพลของคนมีเงิน

ผ่านการหลอกล่อให้คนจนเกิดความหวัง หวังท่ีจะ

ลืมตาอ้าปากได้ หวังที่จะรวยได้ ผ่านตัวละครนักธรุ

กจิขายตรงและเสีย่เจ้าของโรงงานน้ำ�ตาล และท่ีทำ�ให้

รู้สึกว่าชาวบ้านว่าถูกเหยียบย่ำ�เกียรติและศักดิ์ศรี

ความเป็นคนมากที่สุดฉากหนึ่งคือ ฉากที่เสี่ยโรง

น้ำ�ตาลจอดรถตูข้า้งทีน่าของบกัทีและบกัเค แล้วเสี่ย

โรงงานน้ำ�ตาลก็ยืนเยี่ยวรดที่นาต่อหน้าต่อตาของทั้ง

สองคน 

บรบิททางสงัคมของ “ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์

เดอะ คำ�ผาน”

	 “โง ่จน เจบ็” เปน็สิง่แทนภาพฉากหลงัของ

หนังได้ทั้งหมด และทำ�ให้เห็นสภาพความเหล่ือมล้ำ�

ของสังคมอีสานระหว่างคนรวยกับคนจน คนมี

อิทธิพลกับชาวบ้านธรรมดา ลูกปืนกับกำ�ปั้น เงิน 

ที่ดิน หนี้สินและความโลภ ล้วนถูกหยิบจับมาสร้าง

ฉากหลังของหนัง เพ่ือให้เห็นบริบทสังคมที่เป็นเหตุ

แห่งความตลกร้าย แม้หนังจะเคลือบทาด้วยอารมณ์

ความสนุก ตวัละครไมท่กุขร์อ้นกบัโลกทีเ่ขาอยู ่ความ

แลง้แคน้ไมม่ผีลตอ่ความสขุทีเ่ขา แตท่วา่หนงัก็อาศยั

องคป์ระกอบเหลา่นีเ้พือ่เนน้ย้ำ�ถงึความตลกรา้ยของ

คนทีเ่หน็ชวีติของมนษุยเ์ปน็เร่ืองไมส่ำ�คัญ เหน็ไดจ้าก

ฉากที่บักจอร์นนี่มือปืนลูกน้องเสี่ยโรงงานน้ำ�ตาลถูก

สัง่ใหต้ามฆ่าเสยีเจา้ของโรงส ีและฉากทีจ่อรน์นีส่ัง่ให้

ลูกน้องย่ิงบักหมานและบักคำ�ผานทิ้งกลางทุ่งนา 

เป็นต้น

แนวความคิดเกี่ยวกับการล้างแค้น

	 การล้างแค้น เป็นพฤติกรรมการตอบแทน

ซึ่งแสดงออกเป็นเหมือนการลงโทษโดย การทําให้

บาดเจ็บหรือไม่พอใจ Stuckless and Goranson 

(1992) (สิริวัฒน์ มาเทศ, 2553: 9) ได้ให้ความหมาย

ของ “การล้างแค้น” ไว้ว่า เป็นการกระทําที่ลงโทษ

บุคคลอื่นให้ได้รับบาดเจ็บ เสียหาย หรือกระทําการ

ตอบโต้กับบุคคลใด บุคคลหนึ่ง โดยเกิดจากการ

ประกอบสรา้งข้ึนมาจากปฎกิริยาบางอย่างจากความ

สมัพนัธร์ะหวางเพศ และสงัคม อาท ิการตอบโต การ

เอาคืน การต่อต้านศัตรู ความรู้สึกต่างตอบแทนกัน 

การจองเวร และการล้างแค้น หรือ Kim and Smith 

(1993) (สริวิฒัน ์ มาเทศ, 2553: 9) ไดก้ลา่วถงึ “การ

ผกูพยาบาท” (revenge) ทีถื่อวา่เป็นสว่นทีก่อ่ใหเกดิ

พฤติกรรมการล้างแค้น ไว้ว่า การผูกพยาบาทเต็มไป

ด้วยเป้าหมายเพื่อความถูกต้องจากการได้รับความ

ยตุธิรรม ตอ้งการลา้งแคน้เพ่ือทวงความเปน็ชวีติของ

ตนเองกลับคืนมาและยับยั้งความอยุติธรรมทั้งหลาย

โดยปกติธรรมชาติของมนุษย์สามารถเกิดความคิด

ล้างแค้นได้ทุกคนและมีแนวโน้มท่ีจะใช้ความรุนแรง

ตอบโตสิง่ท่ีทำ�ใหต้นไมพ่อใจ สว่นท่ีสนับสนนุข้อความ

นี้พบได้จากพฤติกรรมการชมละคร หรือภาพยนตร์ 

ท่ีหากตัวเอกสามารถล้างแค้นตัวรายได้สําเร็จตอน

ท้ายเรื่องผู้ชมย่อมเกิดความพึงพอใจกับผลที่ตัวร้าย

ได้รับซ่ึงสาสมกับความชั่วของตัวละครนั้น โดย

ปัจจุบันการล้างแค้นเข้ามาแฝงอยู่พฤติกรรมต่าง ๆ 

ทางสงัคม เชน่ การจบัคนทําผดิไปเขา้คกุ โดยนําเรือ่ง

ทฤษฎีทดแทน (Retributive Theory) มาใชเ้พ่ือการ

ลงโทษโดยได้แนวคิดมาจากการล้างแค้น (revenge) 

เพื่อชดใช้ความเสียหายให้แก่ผู้เสียหาย เหมือนกับ

การลงโทษเพื่อการล้างแค้น แต่ เป็นการลงโทษเพื่อ

ใหเกิดความเป็นธรรม (fairness) ซ่ึงแม้ในหลักการ

จะเป็นเรือ่งของการฟืน้ฟพูฤตกิรรมการปอ้งกนัการก

ระทําความผิดซ้ำ� แต่ในความเข้าใจของสังคม การ

ลงโทษคนผิด นั่นคือการล้างแค้นอีกอย่างหนึ่งที่

ต้องการเห็นผู้ก่อกรรมแก่ตนแบกรับความเสียหาย

ต่าง ๆ นานา ไม่ว่าจะเป็นการสูญเสียเวลาในการใช้

ชีวิต สูญเสียโอกาสได้งานดี ๆ เพราะมีประวัติติดคุก 

การประสบภาวะลม้ละลายเพราะตอ้งจา่ยคา่สนิไหม

ทดแทนจํานวนมาก และการล้างแค้นเหล่านั้น บาง

ครั้งก็ท่วมท้นความเสียหายจริงที่ได้รับเสียด้วย นั่น

แสดงวา่การลา้งแคน้เองกย็งัมทีีท่างในสงัคมปจัจบุนั 

เพียงแต่เปลี่ยนรูปแบบไป

ผูศ้กึษาคน้ควา้พบว่า เหตผุลทีม่นษุยต์อ้งการลา้งแคน้

มีดังนี้
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	 • เมื่อบุคคลนั้นรู้สึกว่าได้รับการทําร้าย เกิด

ความเดอืดรอ้น หรอืสญูเสยีอะไรบางอยา่งไปอยา่งไม่

เป็นธรรม หรือได้รับบาดเจ็บ เป็นผลใหมีความรู้สึก

โกรธ เกลียดอิจฉาริษยาขึ้น

	 • เม่ือบุคคลนั้นคิดวาตนเองต่ำ�ต้อย โดย

เฉพาะอยา่งย่ิงถา้สิง่นัน้ทำ�ใหเ้ขารู้สึกหมดหนทาง กลาย

เป็นคนโง่ ไร้สาระ หรือรู้สึกละอายใจ เขาก็จะมองหา

การล้างแค้น เพ่ือต่อต้านความน่าละอายเหล่านี้ ใน

ขณะที่ความเมตตาในตัวของเขาก็เริ่มลดน้อยลงด้วย

	 • เมือ่บคุคลนัน้รูส้กึวา่พวกเขาจะตอ้งลกุขึน้

มา “ปกป้องเกียรติ” ของตัวเอง คนรัก ครอบครัว 

บรรพบุรุษของพวกเขาหรือกลุ่มอื่น ๆ ที่พวกเขาเป็น

สมาชิกอยู่ โดยมีเป้าหมายของการล้างแค้น คือ เพื่อ

ทีจ่ะลบความอับอายและความอปัยศ ทัง้เพือ่เปน็การ

เรียกคนืความภาคภมูใิจ ซึง่เปน็สิง่ทีค่นทัว่ไปตอ้งการ

จากการล้างแค้น ซึ่งนอกจากน้ียังเป็นการเรียกคืน

ศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ของพวกเขา รวมทั้งเป็นการ

เรียกคนืคา่ของ “เกยีรติ” ของกลมุทีถ่กูโจมตีโดยจาก

กลุ่มอื่น

	 • เพือ่เปน็การสอนบทเรยีนใหผู้ก้า้วรา้ว คน

โกงและผู้ที่ทําลายกฎ ให้พวกเขาเรียนรู้บทเรียน

	 • เพื่อเป็นการทําหน้าที่ยับยั้งพฤติกรรมที่

โหดรา้ย และใหผู้รุ้กรานนัน้ไดย้อมรบัวา่พวกเขากระ

ทําผิดและเกิดความรู้สึกสํานึกผิด

	 • เพือ่แสดงให้เหน็ถงึพลังของพวกเขาวา่พวก

เขายังไม่หมดหนทาง มีทางสู้ และไม่ยอมแพ้ง่าย ๆ

	 • เพือ่ต้องการทาํใหผู้น้ัน้ได้รบัความรูส้กึเจบ็

ปวดเหมือนด่ังท่ีเขากระทําต่อเรา โดยการเปลี่ยน

สถานะตนเองจากเหยื่อเป็นผู้ล่า จากไร้อํานาจกลาย

เป็นมีอํานาจ และจากกระดากอายกลายเป็นเกิด

ความภาคภูมิใจแทน 

	 กล่าวได้ว่า การล้างแค้นไม่ใช่เป็นเรื่องของ

อารมณ์ความรู้สึกล้วน ๆ แต่อาจเป็นไปเพื่อการ

ลงโทษ ท้ังยังเป็นการข่มขู่ให้ผู้อื่นเกรงกลัว และ

ป้องกันไม่ให้มีการทําร้ายกันอีก ผลของการล้างแค้น

บ่อยครั้งที่มักไม่ได้เป็นอย่างที่ตัวผู้กระทําการล้าง

แคน้ตอ้งการ เปน็การตอบสนองความรนุแรงทีเ่กดิมา

จากความโกรธ การได้รับบาดเจ็บ สิ่งที่ทำ�ให้กลวิธี

สำ�หรบัแก้แคน้ลม้เหลว เพยีงเพราะพวกเขาพยายาม

ท่ีจะเปลี่ยนอดีตท่ีผ่านมา แต่เมื่อเกิดการกระทํา

บุคคลนั้นได้รับบาดเจ็บ เกิดการถูกดูถูก หรือการสูญ

เสียอื่น ๆ เกิดขึ้นแล้วก็ไม่สามารถย้อนกลับมาแก้ไข

ไดอ้กี หรอืตอ้งการใหเ้กิด “ความยตุธิรรม” แกต่นเอง 

โดยตัง้ตนใหม้อํีานาจเหนอืระบบการควบคมุ หรอืกฏ

เกณฑ์ซ่ึงเป็นกรอบควบคุมสังคมด้วยการตั้งตนเป็น 

“ศาลเตี้ย “ ไม่รอให้กระบวนการทางกฎหมาย

ตอบแทนความไมเ่ปน็ธรรมนัน้ หรอื คดิวา่การตดัสนิ

นั้นไร้ซึ่งความยุติธรรม ไม่มีประสิทธิภาพ แสดงตน

ตัดสินชีวิตของฝั่งตรงข้ามด้วยตนเอง โดยหาวิธีทาง

แก้แค้นที่สาสมแก่บุคคลนั้น

	 อย่างไรก็ดี พฤติกรรมการล้างแค้นของตัว

ละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์อาจเป็นเครื่องช้ีว่าเป็น

พฤติกรรมที่เบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐานทางสังคมที่

ไดกํ้าหนดไว ้จะตอ้งไดร้บัการถกูลงโทษ พบกบัจดุจบ 

หรือพบกับทางออกโดยการให้อภัย จากร้ายกลาย

เป็นดีในตอนท้ายของเรื่อง หรืออาจจะเป็นไปได้ท่ี

ท้ายท่ีสดุ ตวัละครกต็อ้งมีการใหอ้ภัย อโหสกิรรมตาม

หลกัศาสนา ทัง้การใหอ้ภยัตนเอง ผูอ้ืน่ และสงัคม ซ่ึง

ทั้งหมดล้วนแล้วถูกนํามาถ่ายทอดในภาพยนตร์ล้าง

แคน้ทัง้สิน้ ในบทความนี ้ผูเ้ขียนจงึไดน้าํแนวคดิเกีย่ว

กับพฤติกรรมการล้างแค้น มาเพื่อศึกษาเหตุและ

ปัจจัย แรงจูงใจ ที่ทำ�ให้ตัวละครแสดงพฤติกรรมล้าง

แคน้ดงักลา่วออกมา เพยีงเพราะตอ้งการลงโทษ เพือ่

ความยตุธิรรมหรอืเปน็ขอ้อา้งเพือ่ลดความโกรธแคน้

ของตัวละครผู้ล้างแค้นเอง รวมถึงการพิจารณา

วิเคราะห์ถึงปัจจัยของสภาพการณ์ หรือ เรื่องราว 

(stories) ท่ีก่อให้เกิดพฤติกรรมและจุดประสงค์

ให้การสร้างผลลัพธ์ให้แก่ตัวละครตอนท้ายเรื่องมา

ประกอบด้วย

	 แก่นความคิดเก่ียวกับการล้างแค้น คือ 

ประเด็นอะไรก็ตามที่ผู้สร้างต้องการจะสื่อออกมาให้

ผูช้มไดร้บัรู ้เข้าใจผา่นประสบการณใ์นการรบัชมเรือ่ง

ราวท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ ซ่ึงจากการวิเคราะห์

ภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ เดอะ คำ�

ผาน พบว่ามีการนำ�เสนอแก่นความคิดเก่ียวกับการ

ล้างแค้น 5 ประเด็น ได้แก่
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	 1. การลา้งแคน้และการใหอ้ภยั ทางเลอืกใด

ที่ใช้ได้จริง แก่นความคิดดังกล่าวต้องการนำ�เสนอให้

เห็นว่า เมื่อมนุษย์ประสบกับเหตุการณ์ หรือปัญหาที่

ทำ�ให้ตนเองได้รับความเจ็บปวด โกรธแค้น เดือดร้อน 

หนทางการแก้ไขหรือวิธีการ ตอบโต้ที่ตัวละครจะ

สามารถทำ�ได้นั้น มีอยู่สองทางเลือก คือ หนึ่งลืมมัน

ไปโดยการปล่อยวางและให้อภัย สองจดจำ�มันไว้แล้ว

ตอบโตค้นืโดยเรือ่งราวจะไมพ่ยายามชีห้รือแนะวา่ทาง

เลอืกใดดกีวา่กนั ผูช้มเทา่นัน้ทีเ่ปน็ผูท้ีจ่ะตดัสนิเอาเอง

จากการชมจดุจบของตวัละครจากการเลอืกวธีิการนัน้ 

ๆ พบในฉากทีจ่อนนีส่ัง่ใหล้กูนอ้งหวัฟยูงิบกัหมานกบั

บักคำ�ผานท้ิงที่กลางทุ่งนา แต่ตัวละครลูกน้องกลับ

ตดัสนิใจในวินาทสีดุทา้ยยิงจอนนีแ่ทน คอืตวัละครลกู

น้องได้เก็บความอุกอ่ังใจความอัดอ้ันต้ันใจจากการก

ระทำ�ของฝา่ยอทิธพิลมาในระดบัท่ีไมส่ามารถเกบ็และ

กดไวไ้ด้อกีแลว้ เขาจึงระเบดิอารมณอ์อกมาและเลอืก

ใช้การตอบโต้คืนอย่างสาสมอารมณ์แค้น

	 2. ความทรงจำ�อันเลวร้ายกับการล้างแค้น

แก่นความคิดดังกล่าวต้องการนำ�เสนอให้เห็นว่า 

ความจริงแล้วความแค้นไม่ได้มาจากการถูกกระทำ�

จากผูอ่ื้นแตเ่ปน็สิง่ทีต่นเองกอ่ขึน้มา โดยการฝังความ

เจ็บปวดไว้ในความทรงจำ�นั้นเอง เมื่อมนุษย์ประสบ

กับเหตุการณ์หรือปัญหาท่ีก่อให้เกิดความเจ็บปวด 

โกรธแค้น เหตุการณ์นั้นได้เกิดและจบลงกลายเป็น

อดตีไปแลว้ แต่ตัวละครมกัเลอืกท่ีจะตอกย้ําความเจบ็

ปวดเหลา่นัน้ โดยใชค้วามทรงจำ�เปน็ตวัหลอ่เลีย้ง ไม่

ว่าจะเป็นการจดจำ�หรือนึกถึงเหตุการณ์ในอดีต จด

บันทึกชื่อศัตรูที่ เคยก่อความแค้นให้ หรือจดจำ�

ลักษณะพิเศษบางอย่างของคู่แค้นไว้ เป็นต้น ถึงแม้

วันเวลาผ่านไปนานเพียงใด ความแค้นนั้นก็ยังคงอยู่

ในตวัของพวกเขา เพราะพวกเขาไมเ่คยทีจ่ะพยายาม

ลืมมัน คิดแต่เพียงว่าอีกฝั่งสมควรที่จะต้องลิ้มรส

ความทกุขท์นเฉกเชน่เดยีวกบัทีเ่ขาไดร้บั ถงึแม้ชว่งที่

ไดล้า้งแคน้ตวัละครอาจมคีวามรูส้กึสะใจ แตใ่นความ

จริงแล้วหลังจากที่พวกเขาล้างแค้นสำ�เร็จ แผลใน

จิตใจกลับขยายใหญ่ขึ้น ไม่ได้ถูกชะล้างออกไป ท้าย

สุดแล้วตัวละครก็ต้องพบกับความโหดร้ายที่เกิดข้ึน

จากความแค้น จากความทรงจำ�ของตน พบในฉากที่

ลกูชายบญุธรรมของเสีย่โรงงานน้ำ�ตาล (นกัธุรกจิขาย

ยาสมนุไพร) กลบัมาแกแ้คน้เสีย่จนเกดิการยงิถลม่กนั

ในห้องทำ�งานและท้ายที่สุดทั้งสองก็เสียชีวิต สาเหตุ

ที่เขากลับมาแก้แค้นก็เพราะว่าในสมัยเด็กนั้นเสี่ย

โรงงานน้ำ�ตาลได้รับเขามาเลี้ยงจากสลัมแห่งหนึ่ง 

และเกิดการล่วงละเมิดทางเพศเด็กชายแลกกับเงิน

และการเลี้ยงดูของเสี่ย แต่แผลน้ีมันฝังแค้นไว้ลึกใน

ความทรงจำ�ของเขา จนกระทั่งวันหนึ่งเขาตัดสินใจที่

จะพิพากษาเสี่ย ด้วยการสร้างประโยคย้ำ�ซ้ำ� ๆ ว่า 

“อยากเป็นฮีโร่ตัวจริง ต้องจัดการเหล่าร้ายให้สิ้น

ซาก” ก่อนเลือดจะนองท่วมฉากห้องทำ�งานของเสี่ย

ความอยุติธรรมกับการแก้ปัญหาด้วยการล้างแค้น

แก่นความคิดดังกล่าวต้องการสะท้อนและวิพากษ์

ระบบความยตุธิรรมในสงัคมวา่บกพรอ่ง ไม่ศกัดิส์ทิธิ ์

มีช่องโหว่ ไม่สามารถจัดการหรือเอาผิดคนผิดได้จริง 

ตัวละครจึงต้องลุกข้ึนมาตั้งตนเป็น “ศาลเตี้ย” เสีย

เองเพื่อจัดการปัญหาที่ เกิดข้ึน โดยไม่ต้องผ่าน

กระบวนการทางกฏหมาย เพื่อเป็นการลงโทษให้อีก

ฝา่ยใหไ้ดร้บัโทษอยา่งสาสมกบัความผิดท่ีได้กอ่ไว ้พบ

ในฉากท้าย ๆ  ของเรื่อง ตั้งแต่มือปืนหัวฟูลั่นไกปืนยิง

บักจอร์นนี่หัวหน้าของมัน หนังก็ฉายภาพปฏิบัติการ 

“ผมคอืรอ้ยตำ�รวจเอกปลอมตวัมา” ของเหลา่บรรดา

ผูบ่้าวไทบ้าน ทีละข้ัน ทีละคน ทีละสว่น เพือ่คนืความ

สงบสขุสูห่มูบ่า้น เสมอืนจะบอกวา่ ความสขุของสงัคม

มันต้องใช้คนรุ่นใหม่ที่ต้องกล้าลุกขึ้นมาอภิวัฒน์

จดัการกบัอำ�นาจและอทิธพิลอนัไมช่อบธรรมดว้ยตวั

ของพวกเขาเอง หากจะหวังพึ่งอานาจภาครัฐและตัว

บทกฏหมายนั้น ความหวังก็คงไม่ต่างจากการนั่ง

หลับตาเพ่ือจะมองหาอนาคตของพวกเขา แม้การก

ระทำ�จะไมช่อบดว้ยกฏหมายแตศ่าลเตีย้กเ็กดิขึน้จาก

ความอุกอั่งใจดังกล่าว

	 3. สังคม..ตัวการสำ�คัญของความแค้น

	 แก่นความคิดดังกล่าวต้องการสะท้อนให้

เหน็ความย่ำ�แย ่ฟอ่นเฟะของสงัคมทีเ่ปน็ตวัการสร้าง

ด้านช่ัวร้ายของมนุษย์ข้ึนมา ด้วยการท่ีทำ�ให้มนุษย์

รู้สึกถึงความไม่เท่าเทียมกัน ถูกเอารัดเอาเปรียบ ถูก

กลั่นแกล้ง ถูกกดขี่ข่มเหง และเมื่อวันหนึ่งที่คนเหล่า

นัน้ไม่ยอมถูกกระทำ� แตเ่พียงฝา่ยเดียวจงึลกุข้ึนมาปก
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ปอ้งตนเองโดยการตอบโต้ทกุคนทีม่าทำ�รา้ย สิง่นีเ้ปน็

สิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงสังคมในปัจจุบัน ท่ีมีแต่ความ

เจริญทางด้านวัตถุส่วนจิตใจของคนในสังคมยังคง

เส่ือมถอยลงทกุวนั พบในฉากทีช่าวบา้นเอาทีด่นิท่ีนา

ไปจำ�นองกับเสี่ยเจ้าของโรงสี และฉากที่เสี่ยเจ้าของ

โรงสีจะล้อมรั้วเอาที่ดินของบักทีและของบักเค โดย

ให้ลูกน้องขับไล่ให้ทั้งสองคนย้ายเอาวัวให้ไปหากินท่ี

อื่น จนทั้งสองผุดคำ�ถามขึ้นลม ๆ ภายใต้ความไม่

พอใจแบบผู้บ่าวไทบ้านขี้ยา “ที่ก็ที่ดินของแม่กู นาก็

นาของแม่กู วัวก็วัวของกู มันคือมาไล่กูไปผูกวัวที่อื่น 

กูบ่เข้าใจ” คำ�ถามเหล่านี้คือความอัดอั้นอุกอั่งใจที่

สะสมพลังแค้นรอวันระเบิดในเวลาต่อมา

	 4. ความรักและความแค้น

	 แก่นความคิดดังกล่าวต้องการสะท้อนให้

เห็นว่าความรักก็เป็นหนทางหน่ึงในการดับแค้น

ภายในจิตใจของมนุษย์ใด้ ถึงแม้เราจะโกรธแค้น 

เกลียดชงั ผูใ้ดมากมายขนาดไหน ความรกัทีเ่ปน็สิง่ที่

สวยงามก็สามารถลบล้างความรู้สึกนั้นไปได้ สะท้อน

ใหเ้หน็ว่า มนษุยเ์ราน้ันไมไ่ด้มแีต่ความโกรธเกลยีดให้

แก่กันเท่านั้น ยังมีความเมตตากรุณา ความรัก ความ

เสียสละ ซึ่งเป็นหนทางของการให้อภัยอยู่ในใจของ

มนุษย์ทุกคน เป็นกลไกอย่างหนึ่งในการป้องกัน

ตนเองจากศัตรูที่เกิดจากภายในตนเองนั้นได้แก่ 

ความใคร่ ความหลง ความโกรธ เกลียด และอาฆาต

พยายาทน้ันเอง พบในฉากทีบ่กัหมานมาหาแฟนแลว้

แอบเหน็ว่าบกัจอรน์นีม่อืปืนของเสีย่โรงงานน้ำ�ตาลที่

กำ�ลังตามลา่เขากบัเพือ่นนัน้กำ�ลงัร่วมรกักบัแฟนสาว

ของเขาเอง แฟนที่บักหมานมันอุตส่าห์เอาที่นาของ

ย่าไปจำ�นองหมายมั่นจะมาขอแต่งเป็นเมีย บักหมา

นทัง้แคน้ทัง้เจ็บปวดสดุหวัใจ แต่ทำ�อะไรไมไ่ด้ สดุทา้ย

กห็าทางออกโดยการไปนัง่กนิเหลา้ขาวในบารห์รแูหง่

หนึ่งเพื่อรอวันแก้แค้น

	 ภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์

เดอะ คำ�ผาน มีลักษณะเฉพาะของภาพยนตร์แนว

ตลกร้ายอยู่หลายประการท่ีสร้างความโดดเด่น 

ประการแรกคือโครงเรื่องที่มีลักษณะหักมุมและ

แผนการทีผ่ดิพลาด มกัมจีดุเริม่ตน้จากสิง่เลก็ ๆ  กอ่น

จะพลิกผันจนนำ�ไปสู่หายนะที่ยากจะควบคุม โดยมี

สาเหตุส่วนใหญ่มาจากตัวละคร Anti - Hero ที่โง่

เขลา เซ่อซ่า เปราะบาง	 พยายามแสวงหาความ

สำ�เร็จตามอุดมคติความฝันอยากมีชีวิตที่ดีขึ้น รวย 

รวย รวย 

	 อย่างไรก็ตามยิ่งตัวละคร Anti - Hero 

พยายามแสวงหาความสำ�เรจ็เท่าไร จดุหมายนัน้กลับ

ยิ่งห่างไกลออกไป และทำ�ให้ตัวละครที่อยู่รายล้อม

พบจุดจบ ซ่ึงจุดจบของละครท่ีเป็นผู้ร้ายลงเอยด้วย

ความตาย หนงัสรา้งความรูส้กึทีท่ำ�ใหห้วัเราะไมอ่อก 

โดยเฉพาะการปลอ่ยใหต้วัละครทีไ่มส่มบรูณแ์บบก่อ

เรือ่งราว คนกอ่ เรือ่งรอดพน้จากความผดิ และใชช้วีติ

อย่างปกติสุขไม่เกรงกลัวอำ�นาจและกฏหมายใด 

เป็นการวางโครงเรื่องท่ีเสียดสี และประชดประชัน

หนังสูตรสำ�เร็จที่ตัวร้ายมักเก่งกาจ	 แต่ตอนจบตอ้ง

ลงเอยดว้ยการถกูลงโทษจากความคบัแคน้ใจ “อกุอัง่

ใจ” ของตัวละครที่ถูกเหยียบย่ำ�เกียรติความเป็นคน

	 เมือ่พจิารณาถงึหนงัตลกรา้ย สิง่ทีข่าดไมไ่ด้

ก็คืออารมณ์ขันตลกร้าย ซึ่งประกอบด้วยตัวละคร

ประเภทแรกคืออ่อนแอแต่ชอบแสดงตนว่าเก่งกาจ 

และอีกประเภทคือมุทะลุดุดัน ทำ�อะไรไม่ยั้งคิด บาง

ครั้งก็กวนประสาทแบบท่ีไม่อาจหาเหตุผลได้ ช่วย

ผลักตันให้เกิดอารมณ์ขัน ร้ายลึกที่สร้างเสียงหัวเราะ

แบบขืน่ขมหรอืจะขบขนักท็ำ�ไดอ้ยา่งไมเ่ตม็ทีน่กั เมือ่

พบว่าสิ่งท่ีตัวละครกระทำ�คือขาดความยั้งคิดให้

รอบคอบ	 ทางดา้นบทสนทนาสว่นใหญอ่ยูใ่นลกัษณะ

ที่เรียกว่า พูดน้อยต่อยหนัก โดยมักประชดประชัน 

เสียดสีธาตุแท้ของมนุษย์ท่ีเห็นแก่เงินและปล่อยให้

ความโลภเข้าครอบงำ� จนถลำ�ลกึในโลกอาชญากรรม

ที่ยากจะถอนตัว ในขณะที่ บทสนทนาอีกด้านหนึ่ง ก็

คือการสะท้อนความโง่เขลาของมนุษย์ออกมาใน

ลักษณะของการใช้ภาษาท่ีไม่สอดคล้องกับการกระ

ทำ�ของตัวละคร (Incongruity) ซึ่งเป็นองค์ประกอบ

อย่างหนึ่งที่สร้างความขบขัน แต่ความขบขันจาก

การกระทำ�ที่ไม่สอดคล้องกันนั้นแตกต่างจากหนัง

ตลกทั่วไปที่เล่นสลับภาษา เพราะความไม่สอดคล้อง

กนัในหนงัตลกรา้ยลงเอยดว้ยความตายของตวัละคร

ท่ีมักจะอวดฉลาดหรืออวดอำ�นาจในสังคม ดังท่ีท้ัง

เสี่ยโรงงานต้ำ�ตาล เสี่ยโรงสีข้าว และบักจอร์นนี่

ประสบ
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	 นอกจากนั้น สถานการณ์ก็มีส่วนช่วยสร้าง

อารมณ์ขันตลกร้ายซึ่งประกอบด้วยสถานการณ์

ประเภทตลกเจ็บตัว (Slapstick) ซึ่งไม่ใช่แค่หัวแตก 

คางเหลือง แต่เป็นการเจบ็ตัวทีเ่ลอืดตกยางออก และ

บางคร้ังเลยเถดิไปถงึแกช่วีติ จะเหน็ได้วา่สถานการณ์

ในตลกร้ายของภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน 

แอนดเ์ดอะ คำ�ผาน มมีากกวา่ตลกสถานการณท์ีน่อก

เหนือไปจากความอลวน อลเวงเพราะเกี่ยวข้องกับ

ความรุนแรงและความตาย รวมถงึสถานการณ์เสยีดสี

ซึ่งส่วนใหญ่มักเกี่ยวข้องกับมนุษย์ที่หลงมัวเมาใน

อำ�นาจของเงินตราจนยอมทำ�ทุกอย่างพร้อมประซด

ประชันนโยบายที่เห็นแก่ผู้มีฐานะมากกว่าคนราก

หญ้า ผลกระทบของความยากจนต่อชาวบ้าน	 ความ

ด้อยประสิทธิภาพของนโยบายการกระจายอำ�นาจ

และนโยบายพฒันาภาคเกษตรกรรม หนงันำ�ประเดน็

ทีต่อ้งการสือ่สารมานำ�เสนอ ผา่นอาชญากรรมทีผ่สม

ผสานการล้อเลียนแนวภาพยนตร์ (Genre) ซึ่งมีการ

เปลี่ยนแปลงโครงเร่ืองในแบบของจักรวาลผู้บ่าวไท

บา้น และสอดแทรกอารมณข์นัทีร่นุแรง เลอืดตกยาง

ออก และถึงแก่ความตาย เพี่อให้คนในสังคมหันกลับ

มามองปญัหาและความบดิเบีย้วทีซุ่กซอ่นอยูใ่นตวัตน

ของมนุษย์และสังคม ซึ่งหากพิจารณาให้ลึกลงไปจะ

พบว่าภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์เดอะ 

คำ�ผาน ก็คือตัวอย่างหนึ่งของภาพยนตร์ตลกท่ีผสม

อารมณ์ขันร้ายกาจและสะท้อนสังคมให้คนได้เห็น

ความเปล่ียนแปลงของสังคม ประเด็นสังคมท่ีร่วม

สมัย ผสมผสานกับอารมณ์ขันที่มาพร้อมกับความ

รุนแรง ตัวละครดูธรรมดา เป็นคนจริง ๆ  ที่เหมือนจะ

ไมม่อีะไร แตเ่มือ่มสีถานการณ์บบีค้ัน ความเคียดแคน้

ถงึจดุระเบดิ อะไรทีไ่มค่าดคดิกเ็กดิขึน้ได้ เพือ่ปกปอ้ง

และรักษาเกียรติของความเป็นมนุษย์ 

	 ในการสร้างตัวละครของภาพยนตร์ ผู้บ่าว

ไทบา้น 3 หมาน แอนดเ์ดอะ คำ�ผาน ไมว่า่จะเปน็การ 

ออกแบบใหตั้วละครทัง้สองฝา่ยมีลกัษณะแตกตา่งกนั

ทั้งทางกายภาพและจิตใจ เพื่อให้คนดูรับได้ และ

เอาใจช่วยในลักษณะของความเป็นพระเอกและตัว

ร้าย หรือการสรา้งตัวละครใหม้ลีกัษณะเหมอืนกนัแต่

เพยีงเกดิเหตุจำ�เปน็ หรอืสถานการณ์บางอยา่งบบีคัน้ 

เปน็เหตใุหตั้วละครต้องแสดงออกถงึความชัว่รา้ยออก

มาเพื่อความอยู่รอดนั้น เหล่านี้ผู้สร้างมีความตั้งใจท่ี

จะสร้างให้ตัวละครทั้งสองฝ่ายมีความคล้ายคลึงกับ

ความเป็นมนุษย์จริงให้มากที่สุด เป็นเหมือนบุคคล

ธรรมดาแบบที่ใคร ๆ ก็สามารถสัมผัสและพบเห็นได้

โดยทัว่ไป โดยอาจมคีวามแตกตา่ง ระหวา่งกนัในทาง

ด้านอาชีพหรือสถานะ เพื่อเป็นการเปรียบเทียบหรือ

เป็นการสะท้อนค่านิยม ชนชั้นและอำ�นาจในสังคม

มูลเหตุแรงจูงใจที่ทำ�ให้ตัวละครแสดงพฤติกรรมการ

ล้างแค้น มาจากปัญหา เกี่ยวกับการสูญเสียอิสรภาพ 

การสูญเสียคนรักหรือครอบครัว และปัญหาเกี่ยวกับ

ปมภายในจติใจเมือ่ครัง้อดีต โดยตวัละครไมส่นวา่จะ

เปน็ปญัหาเลก็ หรอื ใหญ ่แตถ่า้ทำ�ใหต้นเองเกดิความ

รู้สึกว่าไม่ได้รับความยุติธรรมแล้ว วิธีการที่ตัวละคร

ใช้แก้ปัญหาก็คือ การล้างแค้น ซึ่งนอกจากจะช่วย

ชำ�ระแคน้แลว้ยงัเปน็การระบายความโกรธแค้นทีต่วั

ละครมอีกีดว้ย นอกจากนีย้งัมกีารเสรมิตวัละครทีเ่ปน็

ตัวแทนด้านดี และ ด้านชั่ว เข้าไปผูกพันกับตัวละคร

เพื่อเป็นการสร้างความขัดแย้ง ภายในจิตใจให้แก่ตัว

ละครในการเลือกตัดสินใจกระทำ�การล้างแค้น

	 ปจัจยัทีส่ง่ผลใหตั้วละครแสดงพฤตกิรรมลา้ง

แค้น พบว่า ความแตกต่างทางด้าน บริบททางสังคม

สัมพันธ์กับการสร้างปัจจัยที่ส่งผลให้ตัวละครแสดง

พฤติกรรมล้างแค้น โดยที่ตัวละครมักโดนสังคมรอบ

ข้างกดดนัใหเ้กดิพฤตกิรรมลา้งแค้น ไม่ว่าจะเปน็ การ

กดข่ีระหว่างชนชัน้ การไมไ่ดร้บัความยตุธิรรมจากผล

จากการล้างแค้นที่ตัวละครได้รับ มักจะเป็นผลเสียที่

เกิดมาจากการล้างแค้น ไม่ว่าจะเป็น สูญเสีย คนรัก

หรือครอบครัว หรีอเกิดเป็นความรู้สึกผิดบาปติดตัว 

และต้องการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพความโสมมของ

สังคมอีสาน อันเกิดจากผู้มีอำ�นาจในท้องถิ่น

	 วิธีการและการใช้ความรุนแรงในการล้าง

แค้น ระดับความขัดแย้งของตัวละครท่ีเป็นเหตุของ

ปมปัญหาท่ีเกิดข้ึนนั้นมักสอดคล้องกับการล้างแค้น

ของตัวละครเพื่อตอบโต้คืน โดย ตัวละครจะเลือก

ตอบโต้ด้วยการฆ่าอีกฝ่าย ต่อเมื่อตัวละครตัวนั้นสูญ

เสียคนรักหรือครอบครัว ถึงแม้จะเป็นไปด้วยความ

จงใจหรือพลาดพลั้งก็ตาม ในขณะท่ีระดับความขัด

แย้งของตัวละครเป็นเพียงแค่ทำ�ให้ตัวละครนั้นรู้สึก

สูญเสียเกียรติของความเป็นคน พวกเขามัก เลือก
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ตอบโต้ด้วยการทรมานให้อีกฝ่ายได้รู้สึกถึงความเจ็บ

ปวดเช่นเดยีวกบัตน ซ่ึงอาจจะมากจนถงึแกค่วามตาย

ไดเ้ชน่กนั สว่นการสรรหาวธิกีารลา้งแค้นของตวัละคร 

มักจะต้องผ่านกระบวนการคิดของตัว ละครเพื่อ

ให้การล้างแค้นนั้นเจ็บปวดและสาสมที่สุด 

บทสรุป

ภาพยนตร์ ผู้บ่าวไทบ้าน 3 หมาน แอนด์ 

เดอะ คำ�ผาน เป็นภาพยนตร์ที่ใช้ลักษณะของความ

เป็นภาพยนตร์ตลกร้ายมาสร้างสรรค์และแสดงออก

ถงึความเคยีดแคน้ คล่ังแคน้ทีเ่รยีกวา่ “อกุอัง่ใจ” (คำ�

ในภาษาอสีาน) องคป์ระกอบทีส่รา้งอารมณต์ลกรา้ย

ประกอบด้วยตัวละครแบบ Anti-Hero ที่มีทั้งความ

ธรรมดาปนความเหี้ยมโหด สร้างความขบขันปน

ความน่าสงสาร ใช้บริบทความเป็นอีสานทั้งเก่าและ

ปจัจบุนัเพือ่สะทอ้นและเสยีดสมีายาคติ “โง่ จน เจบ็” 

มีบทสนสนาด้วยภาษาถิ่นอีสานที่สะท้อนการเสียดสี

ธาตแุทแ้ละความโง่เขลาของการเปน็มนษุย ์ตลอดจน

เสียดสีอำ�นาจและอิทธิพลที่ทำ�ให้สังคมบิดเบี้ยว อัน

นำ�มาซึ่งการแสดงออกด้วยการล้างแค้นของเหล่า

บรรดาผู้บ่าวไทบ้าน ในการสร้างตัวละครของ

ภาพยนตร์มีการออกแบบให้ตัวละครทั้งสองฝ่ายมี

ลักษณะแตกต่างกันทั้งทางกาย จิตใจและสถานะใน

สงัคม เพือ่กระตุน้ใหค้นดไูดรู้ส้กึเปน็พวกกบัตวัละคร

นำ�และเอาใจช่วยในลักษณะของความเป็นพระเอก

และผูร้า้ย หรอืการสรา้งตวัละครใหม้ลีกัษณะเหมอืน

กันแต่เพียงเกิดเหตุจำ�เป็น หรือเกิดสถานการณ์บาง

อย่างท่ีบีบคั้น ซ่ึงเป็นเหตุให้ตัวละครต้องแสดงออก

ถึงอิทธิพลอย่างโหดเหี้ยมท่ีบีบคั้นและกดดันอยู่

ภายในออกมาเพื่อความอยู่รอดนั้น ทั้งนี้ผู้สร้างมี

ความตัง้ใจทีจ่ะสรา้งใหต้วัละครมคีวามคลา้ยคลงึหรอื

ใกล้เคียงกับความเป็นมนุษย์จริง ๆ  ให้มากที่สุด และ

อย่างน้อยที่สุดแล้ว ภาพยนตร์เรื่องน้ีก็อาจจะเป็น

เสมือนสารหรือฎีการ้องทุกข์แทนความคับแค้นใจ 

ภาวะความ “อุกอั่งใจ” ของไทพี่น้องคนอีสานที่ฝาก

ถึงผูม้อีำ�นาจบาทใหญแ่ละมอีทิธพิลคบัฟ้าคับแผน่ดนิ

วา่อยา่หมายมาหยามย่ำ�เกยีรตแิละกดขีค่วามเปน็คน

อีสาน จึงอาจจะกล่าวได้ว่า ภาพยนตร์เรื่อง ผู้บ่าวไท

บา้น 3 หมาน แอนดเ์ดอะ คำ�ผาน เปน็หนงัแหง่ความ

เคียดแค้นแทนความในใจ ความอุกอั่งใจ แทนความ

ในใจเสมือนฎีการ้องทุกข์เพื่อสื่อสารไปยังภาครัฐให้

หันกลับมาเอาจริงเอาจังกับการพัฒนาชนบทให้เกิด

การเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นรูปธรรม และสื่อสารให้ผู้

ชมปรับเปลี่ยนมายาคติทางความคิด “โง่ จน เจ็บ” 

ที่มีต่อคนอีสานเสียที ดังที่มีบทพูดส่งท้ายของตัว

ละครในภาพยนตร์

“ผมคือร้อยตำ�รวจเอกปลอมตัวมา”

“มันคือความแค้นและตราบาปที่ฝังอยู่ในหัวใจของ

เฮาตลอดมา สมบัติที่รุ่นพ่อรุ่นแม่ของพวกเฮาสร้าง

มา จะไม่ยอมให้ใครมาเหยียบย่ำ� เอารัดเอาเปรียบ 

และอย่าให้พวกเฮาได้โกรธ แค่ไม่พูด ไม่ใช่ว่าจะ

ยอมหมดทุกอย่าง ชาวนาก็มีหัวใจ ตราบใดที่เฮายัง

ไม่ได้รับความเป็นธรรม เฮาก็จะสู้ต่อไป” 
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